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Resumen

En el presente Trabajo de Fin de Grado se propone una investigacion exhaustiva y un
enfoque practico sobre la obra titulada Corvo, del compositor Sixto Manuel Herrero
Rodes. El trabajo de dicha obra presenta un interés particular debido a su riqueza ritmica
y al uso de las técnicas extendidas utilizadas por el compositor para alcanzar nuevos
horizontes sonoros. Ademas, se estudiard la introduccion de diferentes estilos jazzisticos
como el bebop, el funky o el blues, asi como técnicas ampliamente utilizadas en este estilo

como por ejemplo el walking bass.

Este proyecto tiene como objetivo comprender, analizar y ejecutar la obra abordando
aspectos musicales, técnicos y expresivos. Para obtener unos resultados optimos, a lo
largo del trabajo se aportaran diversas estrategias de estudio. A través del estudio
minucioso de la obra, se pretende lograr un conocimiento mas profundo de la musica
contemporanea y poder despertar el interés por este tipo de musica en un publico mas

amplio.

Con todo esto pretendo, por un lado, ayudar a aquellos musicos que quieran alcanzar
nuevos horizontes sonoros con el saxofon, a través de esta obra, por otro lado, maximizar
el disfrute de la interpretacion de la obra gracias al conocimiento obtenido a lo largo del
trabajo y, por ultimo, el poner en valor a un compositor espafiol como es Sixto Herrero,

reivindicando y ampliando el repertorio contemporaneo nacional para saxofon y piano.

Palabras clave: Corvo, Sixto Herrero, Saxofon tenor, Jazz, Musica de vanguardia.
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Abstract

This Final Degree Project proposes an exhaustive investigation and a practical approach
to the work entitled Corvo, by the composer Sixto Manuel Herrero Rodes. The work
presents a particular interest due to its rhythmic richness and the use of the extended
techniques used by the composer to reach new sonorous horizons. In addition, the
introduction of different jazz styles such as bebop, funky or blues, as well as techniques

widely used in this style such as the walking bass, will be studied.

This project aims to understand, analyze and perform the work by addressing musical,
technical and expressive aspects. In order to obtain optimal results, various study
strategies will be provided throughout the work. Through the thorough study of the work,
it is intended to achieve a deeper understanding of contemporary music and to awaken

interest in this type of music in a wider audience.

With all this I intend, on the one hand, to help those musicians who want to reach new
sound horizons with the saxophone, through this work, on the other hand, to maximize
the enjoyment of the interpretation of the work thanks to the knowledge obtained
throughout the work and, finally, to put in value a Spanish composer such as Sixto
Herrero, claiming and expanding the national contemporary repertoire for saxophone

and piano.

Keywords: Corvo, Sixto Herrero, Saxofon tenor, Jazz, Vanguard music.
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INTRODUCCION

1.1 Justificacion

El motivo de este trabajo parte de una experiencia personal. Durante mis estudios
profesionales de saxofén en el conservatorio de Torrevieja (Alicante) con el profesor
Adelardo Zurdo, discipulo de Sixto Herrero, compositor de la obra objeto de estudio,
Adelardo me introdujo a obras como Drogman. Este supuso mi primer contacto con el
repertorio de Sixto Herrero. Posteriormente tuve la oportunidad de coincidir

personalmente con Sixto Herrero y de compartir con ¢l su concepcion compositiva.

Tras realizar una lectura inicial de esta obra, ha despertado mi interés el hecho que
aparezcan diferentes estilos jazzisticos, con un lenguaje contemporaneo y usando

numerosas técnicas extendidas.

Ademas de una obra interesante a nivel compositivo, me parece una buena forma de
iniciarse con la musica de vanguardia y de aprender o perfeccionar diferentes efectos,
ademas del alto nivel que exige de sonoridad y ritmos. Todo esto me anim¢ a trabajar la

obra y realizar el presente trabajo.

1.2 Objetivos

El objetivo principal de este trabajo de investigacidon es proponer una interpretacion de la
obra Corvo que esté basada en su contextualizacion, en un andlisis de su forma, de su
estilo y de los diversos contenidos musicales que en ella aparecen, para tratar de obtener
una interpretacion fehaciente. Para lograr el objetivo principal considero necesario

abordar una seria de objetivos generales, los cuales son:

-Realizar una contextualizacion del compositor en un marco biografico, estético y musical

de su obra, para conocer tanto su lenguaje propio como sus influencias.

-Investigar el contexto historico y estilistico de la obra, examinando la influencia del jazz

y de la musica contemporanea en su composicion.
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-Realizar un anélisis de los contenidos musicales que aparecen a lo largo de la obra para
observar cdmo se comportan ciertos pardmetros, como el ritmo, las dindmicas o el timbre

del sonido, con la finalidad de poder establecer unas estrategias de estudio adecuadas.

-Explicar de forma detallada las diferentes técnicas extendidas y efectos que aparecen a
lo largo de la obra y proponer ejercicios para trabajarlos y obtener la sonoridad deseada

por el compositor.
-Realizar una interpretacion fidedigna de la obra, poniendo en practica todo lo trabajado.

-Poner en valor al compositor espaiol Sixto Herrero Rodes y reivindicar la calidad del

repertorio contemporaneo nacional para saxofon y piano.

1.3 Estado de la cuestion

El catdlogo compositivo de Sixto Herrero es sumamente variado y muy amplio, y cada
vez mas ya que sigue en activo. Debido a su estilo musical personal, a su concepcion de
la musica y a la fusion que realiza entre lo moderno y lo tradicional estan aflorando

diversos trabajos de investigacion alrededor algunas de sus composiciones.

Para la realizacion del presente trabajo, se utiliza como fuente primaria la partitura de la
obra Corvo, revisada y reeditada en 2021 por la editorial GTEmusica. También he tenido
la suerte de contar con informacién de primera mano del propio compositor, gracias a

poder reunirme con €l y a poder trabajar la obra siguiendo sus pautas.

Gracias al Trabajo de Fin de Master realizado por Dario Martinez (2020) titulado Corvo,
obra para saxofon tenor y piano de Sixto Manuel Herrero, obtendré una base para
comenzar a elaborar una propuesta de estudio en funcion del estudio que nos muestra.
Este trabajo me permite comprobar que el estilo predominante de la obra a tratar es
jazzistico y muestra una division de las diferentes secciones de la obra y de los motivos
lo cual resulta ser un muy buen punto de partida para conocer dichos elementos motivicos

a destacar y el estilo especifico de cada seccion, las cuales adaptaré a la nueva reedicion.

Seguidamente, y sabiendo que la base de Corvo es el jazz, haré uso de los libros Historia
del jazz clasico de Frank Tirro (2001) e Historia del jazz de Ted Giogia (2002), donde se
nos explica de donde proviene el jazz. También se nos explica como surgen los diferentes
subgéneros del jazz, por ejemplo, cuando Giogia (2002) nos explica que el cool jazz surge

como respuesta al frenesi del bebop.



Por otro lado, haré¢ uso de la tesis doctoral de Antonio Pérez (2008) Influencia del jazz
dentro del repertorio cldsico del saxofon mas representativo del siglo XX en el que nos
habla sobre las caracteristicas fundamentales del jazz y del trabajo Fin de Grado Bebop:
breve resenia historica de Fernando Echeverria (2015) el cual nos explica mas

detalladamente el bebop.

Considero que un paso importante para la elaboracion de este trabajo es el informarme
sobre las técnicas extendidas que aparecen en la composicion como, por ejemplo, el slap
o los multifénicos, asi como obtener diferentes digitaciones para realizar los sobreagudos
necesarios. Para ello haré uso de la tesis doctoral de Matthew Jeffery Taylor (2012)
titulada Teaching Extended Techniques on the Saxophone: A Comparison of Methods, del
Trabajo de Grado de Eduardo Delgado (2022) Recital de musica contempordnea:
Técnicas extendidas del saxofon soprano, alto y tenor aplicadas en el repertorio de los
siglos XX y XXI y del trabajo de fin de carrera de Zumbado Castro (2012) La técnica
extendida en las obras para saxofon electroacusticas de compositores mexicanos. En
estos trabajos se explican los diferentes efectos que podemos realizar con el saxofon, por
ejemplo, en el trabajo de Delgado (2022) se nos describe el efecto del growl, Zumbado
(2012) nos explica en qué consiste el slap y en el trabajo de Taylor se nos explican

diferentes efectos como los multifénicos o el slap.

Para lograr los sobreagudos me apoyaré en el libro Los armonicos en el saxofon de Pedro
Iturralde (2005) en el que muestra varias tablas con diferentes digitaciones para la
realizacion de los armoénicos con el saxofon tenor y varios ejercicios para practicarlas y
en un Trabajo de Investigacion elaborado por Israel Mira (2022) titulado Evaluacion
sobre la obtencion de los armonicos “artificiales” a través del estudio previo de los
armonicos “naturales” en el saxofon en el que nos ayuda a obtener el armonico artificial,
o sobreagudo, deseado y nos propone diversos ejercicios para mejorar la musculatura de

la boca y la presion del aire.

Para continuar, los trabajos de Alejandro Marin (2015) y M. Dolores Mira (2018)
titulados Viajeros al tren, una apuesta por la musica gestual para saxofon y Tauro de
Sixto Herrero, estudio historiogrdfico y analitico de la obra para su futura interpretacion
respectivamente contienes un apartado sobre la biografia y las etapas compositivas de
Sixto Herrero. Utilizaré esa informacion y también la ampliaré y actualizaré gracias a la

entrevista realizada al propio compositor.



Adrian Rojas Yarritu

1.4 Metodologia

La realizacion de este trabajo se basa en la metodologia cualitativa, la cual me permitira
abordar los diferentes apartados de mi investigacion utilizando otras metodologias

derivadas de esta.

Primeramente, creo conveniente hacer uso de la metodologia documental, para asi
contextualizar historicamente la obra. Gracias a la recopilacion de datos y documentos de
esta metodologia también podré mostrar tanto la biografia del compositor, como su
evolucion musical y su lenguaje compositivo. Partiendo de esta base, que me permite
comprender la obra mucho mejor, podré adentrarme en un analisis mas profundo, que me

permitira una interpretacion acorde a lo que busca el compositor.

Posteriormente, realizaré un analisis de contenidos musicales, por medio de la cual
obtendré¢ los diferentes elementos estéticos propios del jazz que aparecen en la obra, como
el funk o el blues. Esta herramienta metodoldgica también me permitird observar como
es tratado el ritmo, el timbre y los diferentes efectos sonoros que aparecen. En este punto
mostraré las diferentes técnicas extendidas que aparecen y en qué consisten, para poder

explicar como trabajarlas en el proximo punto.

Seguidamente propondré diferentes estrategias de estudio para hacer frente a la practica
de la obra y alcanzar las sonoridades que busca el compositor. Para ello usaré una
metodologia autobiografica, ya que explicaré los diferentes ejercicios que realizo y los

problemas que se me presenten durante el estudio.

Para finalizar, redactaré las conclusiones acerca del compositor, la obra y la realizacion

del trabajo, con la metodologia conclusiva.



CAPITULO I. ELJAZZ

Como he mencionado anteriormente, la obra de Corvo esta inspirada en el jazz, por lo
que a lo largo de ella encontraremos diferentes estilos jazzisticos como el funky, el blues
o el bebop, asi como diferentes técnicas utilizadas en el jazz como el walking bass. En
cada seccion de la obra podremos encontrar estas caracteristicas, por lo que, a
continuacion, explicaré brevemente estos subgéneros del jazz, para poder identificarlas

posteriormente en la obra.

1.1 éQué es el Jazz?

El jazz es un género musical que surgiod a finales del siglo XIX en Estados Unidos,
particularmente entre las comunidades afroamericanas en Nueva Orleans. Se caracteriza
por su improvisacion, por su ritmo sincopado y por sus complejas estructuras armonicas.
A lo largo de su historia, el jazz ha evolucionado y ha incorporado influencias de diversas
culturas y estilos musicales, lo que ha dado lugar a una amplia gama de subgéneros, de
los que mas adelante hablaré, como el swing, el bebop o el cool. Ademas de su
importancia como forma de expresion artistica, el jazz también ha tenido un impacto
significativo en la cultura y la sociedad, influyendo en otras formas de arte, como la danza

y la literatura, y contribuyendo al movimiento por los derechos civiles en Estados Unidos.

A través de su improvisacion, el jazz refleja la creatividad y la expresion emocional de
los intérpretes, fomentando la interaccion entre los musicos y creando una experiencia
unica en cada actuacion en vivo. Ademas, el jazz ha sido un medio para la innovacion y
la exploracion musical, desafiando las convenciones establecidas y rompiendo barreras
culturales y sociales. Su influencia perdura hasta el dia de hoy, siendo una fuente de
inspiracion para musicos de diversos géneros y una forma de arte que sigue siendo

apreciada y celebrada en todo el mundo (Tirro, 2001, p.34).

Caracteristicas del Jazz
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Segin nos dice Antonio Pérez Ruiz en su tesis doctoral, entre las caracteristicas

fundamentales que definen el jazz cabe destacar los siguientes puntos:
a) Una relacion especial con el tiempo, definida como swing.

b) Patréon metronémico subyacente sobre el que establecen figuras ritmicas y melodias

generalmente sincopadas.

¢) Utilizacion de la improvisacion como medio expresivo esencial.

d) Una espontaneidad y fuerza reflejada en la produccion musical.

e) Un fraseo y una sonoridad peculiar que refleja la individualidad de los musicos ejecutantes.
f) Acompafiamiento cometido habitualmente por una seccion ritmica.

g) Empleo de estructuras estdndares derivadas del blues y de la cancidn popular.

h) Uso sistematizado de organizaciones armonicas tonales.

i) Melodias elaboradas a partir de escalas de cinco sonidos (pentafonas) y sobre todo con la

escala de blues.

j) Incorporacion ciertas cualidades timbricas, asi como diferentes técnicas de ejecucion como

el glisando, glowl, diferentes vibratos. . .

k) Estética centrada en el intérprete o intérprete-compositor antes que en el compositor. (Pérez,

2008, p.57)

1.2 Subgéneros del Jazz

-Bebop

En palabras de Fernando Echeverria en su trabajo bebop, breve reseinia historica vemos
que:

La historia del bebop se desarrolla en Estados Unidos, en la década del 40, en medio de una
fuerte crisis econémica, la Segunda Guerra Mundial y el racismo. Las jam sessions de los
clubes de Nueva York, en las que participaban los musicos de las pocas big bands que lograron
mantenerse unidas, fueron la incubadora de este nuevo movimiento. El bebop logrd desafiar

tanto los estereotipos raciales de la sociedad estadounidense de la época, como los paradigmas



musicales impuestos por los musicos y las estrellas del swing, y llegd a convertirse en un
fenémeno de importancia mundial (Echeverria, 2015, p.7).

El bebop es como una explosion de energia que sacudié el mundo del jazz en los afios 40.
Surgié como una respuesta a la musica mas tradicional, buscando romper las reglas y
explorar nuevas formas de expresion musical. Con sus ritmos rapidos y complejas
estructuras armonicas, el bebop desafio las convenciones establecidas, dando lugar a
improvisaciones audaces y solos virtuosos. Fue un movimiento impulsado por musicos
rebeldes que buscaban libertad creativa y autenticidad en su arte. Aunque inicialmente
fue recibido con escepticismo, el bebop eventualmente se convirtid en una fuerza
transformadora en el jazz, influyendo en generaciones posteriores de musicos y dejando

un legado perdurable en la historia de la musica.
- Cool

El cool surgio6 en los afos 40 y 50 como una respuesta al frenesi del bebop, optando por
ritmos mas tranquilos y melodias mas suaves. El cool jazz se convirtié en un refugio para
musicos que buscaban explorar nuevas sonoridades y expresiones, alejandose de la
intensidad del bebop. Con su elegancia y su enfoque en la creatividad colectiva, el cool
jazz se gano un lugar especial en la historia del género, dejando una huella duradera en la

musica y en la cultura popular.

Ted Giogia lo define de la siguiente manera: “el florecimiento del cool jazz, un sutil estilo
de fraseo ajeno a las barras de compés, una mayor sensibilidad para los intervalos ajenos
a la armonia subyacente, como las sextas y las novenas, y en general la elevacion del jazz
por encima de los vetustos clichés de las tradiciones de Nueva Orleans y Chicago”

(Giogia, 2002, p.277)

-Funk

El funk es un estilo musical basado en el jazz que deriva del blues. En un principio era

una manera de tocar “sin complicaciones”, con un ritmo fuerte y marcado:

El pianista y compositor de jazz Horace Silver (y junto con €l otros musicos), han implantado
una manera de tocar que dieron por llamar funky: un blues lento o semilento, tocado con el
beat firmemente sostenido, con todo su grave "feeling" y la expresion que pertenece al

antiguo blues (Berendt, 1994, p.48).
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Una de las caracteristicas principales del funk es la utilizacion de un fuerte Back Beat' o
groove y por el sonido de instrumentos electrénicos. Ademads, posee un ritmo mas rapido

que el blues (Berendt, 1994).
-, Walking Bass?

El walking bass no es un subgénero del jazz realmente, si no que se trata de una técnica
de acompafiamiento que usan los bajistas y los contrabajistas del jazz. Aunque mads
adelante, en la seccion sobre el andlisis de la obra (apartado 4.2) pondré algun ejemplo,
me parece oportuno ponerlo también en este punto pues esta técnica tiene gran

importancia y presencia a lo largo de Corvo (sobre todo en la segunda seccion).

Este recurso consiste en tocar lineas de bajo de manera constante y ritmica, creando un
patron melodico que no solo mantiene el tiempo, sino que también proporciona una base
solida y armoniosa para la musica. Gracias a esto la musica obtiene gran fluidez y parece
que “camina”, utilizando notas de paso y ritmos variados en el bajo, en lugar de solo una

fundamental.
Una definicion que nos brinda Antonio Gandia en su libro es la siguiente:

El bajo puede tocar ligeramente detras del tiempo ("laid-back" o "behind the beat"),
exactamente en la mitad o el centro de cada tiempo o ligeramente adelante del tiempo ("on
top of the beat.. 0 "ahead of the beat"). / Esto no quiera decir que el bajo -o la bateria- toquen
fuera de tiempo, sino que crean un espacio alrededor del mismo.

Este espacio, el tipo de notas escogidas, asi como su duracion, intensidad e interpretacion
con la bateria determinan el que una linea de walking bass (bajo caminado o caminante, que
da la impresion del movimiento de pasos al caminar y que es caracteristica del jazz) sea

efectiva o no (Gandia, 1996, p.2).

-, Puntillismo?

Este tipo de composiciones realmente no derivan del Jazz, sin embargo, la obra Corvo
presenta una breve seccion puntillista, por lo que considero correcto afiadir este estilo al

apartado.

! Se trata de un sonido que marca o acentua el segundo y el cuarto tiempo de un compas.
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Una de las mejores formas de entender el puntillismo es a través de la pintura, ya que es

mucho mas visual. Como menciona Farga en su libro:

En pintura, es un movimiento que trata de reducir los elementos a lo esencial. Para ello
realiza la pintura con base a pequefios puntos de color puro que la retina se encarga de
mezclar, con lo que las figuras adquieren un aspecto geométrico y un caracter estatico’

(Farga, 2012 p.318).

El puntillismo musical trata de imitar esos cuadros anteriormente mencionados,
utilizando notas aisladas, separadas entre si, con duraciones cortas y en diferentes alturas.
Esto lo veremos en el comienzo de la tercera seccion de la obra, aunque percibiremos
también como a pesar de este puntillismo musical, el compositor no abandona la estética

jazzistica, pues sigue utilizando elementos ritmicos propios del jazz.

-Blues
En el libro Historia del jazz clasico de Frank Tirro, podemos ver que:

El blues surge en las plantaciones del sur de Estados Unidos en el siglo XIX. Este género
musical se convirtié en un testimonio de la Iucha, el dolor y la esperanza de la comunidad
afroamericana. En la literatura y el folklore podemos ver numerosos ejemplos del uso de
esta expresion para describir un estado emocional desconsolado o marcado por la depresion.
Esto se puede apreciar en la carta escrita por el dramaturgo David Garrick a Peter Garrick el

11 de julio de 1741 (Tirro, 2001, p.95).

“En la ciudad hace un calor bochornoso, y aunque disto de encontrarme bien, por lo

menos ya no siento el agobio de los blues™ (Little, 1963, p.26).

Los blues no son intrinsecamente pesimistas, sin embargo, es frecuente que hagan
referencia al fracaso y la desolacion. Con sus ritmos sincopados y sus letras que narran
penurias y deseos, el blues se convirtid6 en un canal de expresion para las dificultades

cotidianas y las emociones mas profundas.

2 Un claro ejemplo de este estilo es el cuadro Tarde de domingo en la isla de la Grande Jatte de Georges
Seurat).
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CAPITULO II. SIXTO MANUEL HERRERO RODES

En este apartado se presenta una breve biografia de Sixto Manuel
Herrero Rodes, para entender mejor su contexto y su forma de

concebir y escribir la musica. Para ello he recopilado informacién

sobre Sixto desde la pagina web de cultura de Rafal y desde los

Trabajos de Fin de Grado que mencioné anteriormente.

2.1 Biografia

Sixto Manuel Herrero es un saxofonista, compositor y director espafiol, nacido en la
provincia de Alicante, mas concretamente en un pequeno pueblo llamado Rafal, en el afio
1965. Fue en este pueblo donde comenzo sus estudios de musica, con José Mirete de
saxofon y con Gabriel Garcia de solfeo, en la sede de la academia de la banda de musica
“Arte Musical de Rafal”. Desde bien temprano y, gracias al director de la banda de musica
y profesor de saxofon Gabriel Garcia, surge en Sixto una curiosidad inusitada en el campo

de la orquestacion, siendo sin saberlo, el principio de una larga carrera (Hernandez, 2020).

Posteriormente ingres6 en el conservatorio superior de musica de Alicante “Oscar Espla”,
donde realizo sus estudios superiores de saxoféon con Jaime Belda. Tras finalizar sus
estudios superiores siguid formandose en el mundo de la interpretacion con grandes
profesionales del saxofén como son Daniel Deffayet (profesor de saxofén del
Conservatorio de Paris tras Marcel Mule), Jean-Marie Londeix® (profesor de saxofén del
Conservatorio de musica de Burdeos) o Marie Bernardette Charrier, sucesora de Jean-

Marie Londeix en el Conservatorio de Burdeos (Hernandez, 2020).

Durante este periodo de perfeccionamiento musical, Sixto se interesa en las obras
contemporaneas para saxofoén que estudia, y comienza a sentir un gran interés por las
nuevas técnicas compositivas y todos los efectos sonoros que con ellas se consiguen

(Mira, 2018).

Su interés llega a ser tal, que decide ampliar sus conocimientos de armonia, contrapunto

y fuga y composicién con el profesor D. Vicente Ramén Ramos, quien, tras ver su

3 Jean-Marie Londeix se dio cuenta rapidamente de las aptitudes de Sixto para la composicion y fue de las
primeras personas que lo animo a ello.
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destreza compositiva, le animard a continuar su trabajo como compositor. Es en 1994
cuando comienza realmente su carrera compositiva con sus dos primeras obras, siendo
estas pequeria pieza, para saxofon soprano y piano, y Tauro, para saxofon alto y piano,
estrenada esta ultima en el 150 aniversario del nacimiento de Adolphe Sax en Madrid.
Junto a estas dos obras, compuso también una obra para banda titulada Evocacion, justo
antes de recibir su primer gran encargo, Solsticio n°l para violin solista, orquesta de
cuerda, cuarteto de saxofones y tres percusionistas, obra que estrend en el ano 1995 por
la orquesta “Ciudad de Elche”, junto a su director Rober Andorka, grabada y retransmitida

por RNE (Marin, 2015).

Continu6 componiendo obras para el repertorio de saxofon principalmente. En 1998
estreno, en el Palau de Valencia, su obra [jaros, para cuarteto de saxofones y banda.
También compuso varias colecciones de obras para saxoféon como: Podemos hablar*
publicada en 2001 por la editorial Rivera Mota y Viajeros al tren’, publicada por la misma
editorial que Podemos hablar en 2003. Un afio después, en 2004, el propio compositor
estrend su obra Sissos, obra que fue publicada tras ser seleccionada en el “I Congreso
Europeo de Saxofén” celebrado en Ciudad Real en el afio 2014. Compuso también una
de sus grandes aportaciones al saxoféon como fue la obra sinfonica La Joya de Tudmir,
obra compuesta para orquesta con un trio de saxofones como parte de la orquestacion

(Marin, 2015).

Como podemos apreciar en el TFG de M. Dolores (Mira, 2018) una obra muy importante
en su carrera compositiva fue Huéspedes de la luz para voces y orquesta del afio 2000,
con la que gan6 la Mencion de Honor en el “II Concurso de Musica Religiosa Fernando
Rielo” de Roma (Italia), gracias a lo cual consiguid un gran impulso a nivel internacional.
Tras este, consiguio otros premios de composicion a nivel internacional como: Mencion
de honor en el “Il Concurso de Composicion de Montreal” (Canadd) con su obra

6 para cuarteto de cuerdas en 2004, primer premio en el “Concurso

Ignotalias
Internacional de Composicién Ensemblia” (Alemania) con una obra para cuarteto de
cuerdas llamada Quera en 2009, primer premio también “AblazeRecords” (USA) con su

obra Saja y Asarosl’ para cuarteto de saxofones.

4 Colecciodn en la que se encuentran obras como Drogman.

5 Fue grabada por los saxofonistas Javier de la Vega y Joan Marti Frasquier.
6 Obra grabada por el cuarteto “Molinari” con el sello “ATMA Classique”.
7 Fue retransmitida por RNE y por las cadenas de la BBC.
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En 2003 realiza la grabacion de un CD que llamaria Jarcia, al igual que su composicion,
en el que se interpreta un amplio repertorio de la musica espafiola, con obras de
compositores como Albéniz, Falla, Granados y Turina. La interpretacion de este CD es
efectuada por el ensemble de saxofones “Zambra”, formado por alumnos del
conservatorio profesional de musica de Murcia. También estrena, con el mismo ensemble
de saxofones, el teatro-musical Mdcula en el Congreso Mundial de Saxofén celebrado

ese ano en Minnesota (USA) (Mira, 2018).

Grabo el CD titulado A4 las nueve, Lord Berry... junto al cuarteto de saxofones que €l
mismo cred “ArsMusicandum” en el afio 20068, En el afio 2010, graba otros dos CDs
titulados Escrituras y Los compositores de Murcia y su creacion musical con el grupo de
musica contemporanea CIMMA (Asociacion de Compositores e Investigadores
Murcianos). En ese mismo afio, el 2010, asume la direccion de la “Orquesta Ciudad de
Orihuela”. Un par de afnos después introduce al cuarteto de saxofones “ArsMusicandum”
como parte de su plantilla, con los que ha estrenado numerosas orquestaciones y obras

originales compuestas por él mismo como E/ Chalamero® (Mira, 2018).

Algo que marca un antes y un después en su técnica compositiva fue el doctorado que
obtiene en la Universidad Politécnica de Valencia, basado en el estudio del flamenco y
los cantes mineros en particular. Con ello sus composiciones obtienen un nuevo caracter
que fusiona ese nuevo estilo con el uso de técnicas de escritura espectral, el teatro gestual,

las matematicas y geometria fractal.

En 2004 consigue la catedra de composicion en el Conservatorio Superior de Musica de
Murcia “Manuel Massotti Little”, donde trabaja como profesor hasta el 2016, afio en el
que consigue la céatedra en el Conservatorio Superior de Musica de Alicante “Oscar
Espla”. Actualmente combina su trabajo como docente en dicho conservatorio, es
miembro del cuarteto de saxofones “ArsMusicandum”, director de la “Orquesta Ciudad
de Orihuela” y del grupo musical CIMMA 2.0 y por supuesto, sigue componiendo y

estrenando nuevas obras (Mira, 2018).

8 Poco después el director de cine Fernando Canet incluye sus obras de saxofén en la banda sonora de
su pelicula “Thirteen” y “Concilia”.

9 Se trata de un cuento compuesto para narrador, orquesta de cuerdas y cuarteto de saxofones
estrenado el 25 de diciembre de 2014.
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2.2 Sixto como compositor

Sixto comienza en el mundo de la musica con el saxofon, instrumento con el que termina
sus estudios superiores de musica y en el que se centra a lo largo de su vida. Sin embargo,
para Sixto la musica no es el saxofon inicamente, sino que le interesa todo tipo de musica
y su objetivo es conocerla, no tan solo desde la perspectiva del saxofén sino en general,
desde todos los puntos de vista. Lo que Sixto persigue es lograr comprender los diferentes
estilos musicales, desgranar cada parte de la musica para ver como esta compuesta y por

qué de esa manera.

Es por todo lo mencionado que Sixto decide entrar en el mundo de la composicion,
aunque no pretende unicamente imitar a los profesionales, sino que le interesa aprender

de la partitura y descubrir el ADN de la musica.

A pesar de que Sixto no compone un solo tipo de musica en cada etapa, pues puede
trabajar en un pasodoble clasico para banda por ejemplo y en otra composicion de
vanguardia, se aprecia un cambio en el momento de componer y podemos diferenciar
varias etapas constructivas. En sus primeras etapas se aprecia un lenguaje desarticulado
y en construccion, mientras que en otras etapas se centra en el flamenco y en la actualidad

esta componiendo varias obras con electronica.

2.3 Etapas compositivas de Sixto Herrero

El compositor Sixto Manuel Herrero Rodes ha pasado por diferentes etapas compositivas.
Los trabajos de Alejandro Marin (2015) y M. Dolores Mira (2018) recogen dichas etapas,
las cuales complementaré y ampliaré gracias a la entrevista realizada al compositor. En
cada una de estas etapas se aprecia la evolucion en su musica, las influencias que tiene en

cada una y las nuevas técnicas que va incorporando en cada una.

12 Etapa (1994-1997)

En esta primera etapa compositiva, Sixto se interesa mucho, y se deja influenciar, por el
jazz y por los compositores que trabajaban este tipo de musica, o que se inspiraban en

esta musica afroamericana, como por ejemplo George Gershwin. También le
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influenciaron las ideas melddicas y las armonias de Claude Debussy y de Maurice Ravel,
entre otros compositores, como Béla Bartok, Charles Ives o Igor Stravinsky. Sixto
compone pequefias piezas para piano, saxofon y algunas para coro. Comienza a explorar
el mundo de la composicion y a aprender sobre armonias y sonoridades. Ya desde un
principio le interesaba la musica de vanguardia y experimentaba con la descomposicion

de las ideas musicales.

22 Etapa (1998-2001)

Esta es la etapa en la que conoce al compositor D. Ramon Ramos, el mejor profesor que
pudo tener segun sus propias palabras. Este profesor despierta en Sixto el interés por la
musica de vanguardia gracias a los conciertos y congresos a los que le llevaba, donde
podian ver las técnicas compositivas mas modernas. Gracias a esto, se interesd por
compositores como Luciano Berio, Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez, Toru

Takemitsu o Luigi Nono.

También fue D. Ramoén quien le ayudd a componer este tipo de musica y a darse a
conocer. Cabe destacar el cuarteto de cuerda Ignotalias, basado en el Bruitismo musical

(ruido musical), que supone un gran cambio en la forma de componer de Sixto Herrero.

Una obra en la que se aprecia el cambio compositivo en esta parte de su carrera
compositiva es Tauro. En ella vemos un lenguaje en construccion, desfragmentado, como
trata de desarrollar una idea musical a lo largo de la obra mostrandola de diferentes formas
a lo largo de la obra y apoyandose también en el piano. Esta obra es considerada como la

antesala lejana de su obra Asaros (Mira, 2018).

32 Etapa (2002-2005)

Durante este periodo compositivo, el compositor se dedica sobre todo a investigar y tratar
de conocer la musica, es decir, trabaja con todos los tipos musicales para poder
entenderlos en su totalidad, para poder analizarlos en profundidad y finalmente ir mas
alla de la tonalidad y de las pautas establecidas, centrandose sobre todo en el timbre de

los instrumentos.

Es en esta etapa, cuando viaja a Montreal (Canada) y gracias a compositores como Alexis

Porfiriadis, aprende a aunar la mtisica més tradicional con el lenguaje moderno.
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Hay varias obras caracteristicas de este periodo, como por ejemplo Soprategmia,
Drogman o Emiag. Estas obras pertenecen a un nuevo concepto de primitivismo musical,
un lenguaje que esta en construccion en el que no existe la idea melddica ni la idea de la
frase musical, siendo esta una contraposicion al siglo XIX o al principio del siglo XX. Se
trata de un lenguaje totalmente desfragmentado en el que cada sonido es independiente.
De este modo abandona todo lo establecido, como el compas, y nos muestra como cada
sonido tiene su propia estructura formal, gracias a lo cual nos muestra ciertas ideas “rotas”

a lo largo de la obra.

42 Ftapa (2006-2008)

Esta es quiza la etapa mas importante del compositor, porque es el comienzo para
descubrir su propio estilo. En esta etapa el compositor pretende ligar esa tradicion
existente con lo moderno. Para ello comienza a estudiar la musica flamenca, que combina
con influencias de Manuel de Falla, Joaquin Turina y las nuevas tecnologias. En esta

etapa obtiene el doctorado gracias a su trabajo de investigacion sobre los cantes mineros.

Con todo esto, Sixto comienza a descomponer el lenguaje y a jugar con el timbre de los
instrumentos, utilizando técnicas extendidas. Gracias a este recurso, Sixto consigue que

parezca que estan interpretando sus obras unos instrumentos cuando en realidad son otros.

Su obra mas importante en este periodo es Acueo. Esta obra la compuso tras estudiar y
analizar los cantes mineros y la musica flamenca en general para realizar su tesis doctoral.
En su trabajo pretende demostrar que partiendo de la base de los cantes mineros y con su
conocimiento de la musica flamenca, podia componer una obra en la que pasase del
lenguaje original de los cantes mineros, a un lenguaje actual y propio. En esta obra se
puede apreciar el lenguaje flamenco desfragmentado, “roto”, con un lenguaje moderno y

al estilo de Sixto (Herrero, 2008).

52 Etapa (2009-2011)

En esta etapa el compositor es profesor en el Conservatorio Superior de Musica de Murcia

“Massotti Little”. Durante esta etapa de docente, trata de combinar la tradicion y la
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vanguardia, entre diferentes estéticas musicales, centrandose sobre todo en el
Espectralismo. Aqui se produce un cambio en la forma de tratar el timbre y de interpretar
la obra en el escenario por parte de Sixto, debido entre otros motivos a la influencia de

compositores como Tristan Murail o Gérard Grisey.

Dos de sus composiciones mas caracteristicas de esta etapa son Chasca y Yesca. Es en
estas piezas, sobre todo en Yesca, en las que se aprecia la influencia de Tristan Murail,
por ejemplo, con su obra Trieze couleurs du soleil couchant. Durante esta etapa compuso
otras obras como Vesania para violoncello solo, Laya para saxofon baritono solo o Saja
para orquesta, en la que realiza una fusién entre el flamenco, el espectralismo y el

serialismo musical.

62 Etapa (2012-2019)

Durante estos afios, el compositor sufre una especie de cansancio creativo, en el que se
da cuenta que la clase de composicion le resta cierta creatividad. Esto es debido a que,
durante su periodo como docente, toma demasiada conciencia de los cénones en la

escritura musical de vanguardia.

Sixto vuelve a la descomposicion del lenguaje, desfragmentando el discurso de forma que
transmita unas sensaciones totalmente distintas en cada persona. Vuelve al mundo
natural, como si volviéramos con una maquina del tiempo miles de afios atrds, con los

primeros hombres, utilizando un neo primitivismo musical.

La obra mas importante de esta época es Escletxa para saxofon soprano y electronica en
vivo, pues tiene un gran significado para el compositor ya que, ademas de ser el final de
una etapa creativa, la dedico e interpreté en memoria de Ramon Ramos, quien fallecid

poco antes de su estreno, en el Club Diario levante de Valencia el 7 de junio de 2012.

72 Etapa (2020-Actualidad)

Este es el ultimo periodo compositivo hasta la actualidad. Durante esta tltima etapa,
continua escribiendo con ese lenguaje desfragmentado y deconstruido tan caracteristico

que tiene Sixto. Ademads de esto, comienza a componer obras de electronica que, tal y
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como menciond durante una de nuestras reuniones, era una asignatura que tenia
pendiente. El compositor vuelve a los afios 70 del siglo XX utilizando ese pregrabado.
Comienza a construir un lenguaje melodico no temperado, es decir, se trata de una
melodia que descansa fuera del temperamento, como volver a la parte paleolitica del
barroco por asi decirlo. Actualmente estd componiendo obras con electronica que se
estrenaran proximamente, por ejemplo, Entre Nosotros para saxofon alto y cinta, Ex
fantasy, basada en la musica rock para saxofon tenor y cinta, Napango para saxofén

soprano y otras obras como Quo Vadis para saxofon alto, percusion y banda.
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CAPITULO Ill. CORVO

3.1 Contextualizacidon de la obra

La obra de Corvo estd compuesta para saxoféon tenor en Si bemol y piano en un solo
movimiento. Sixto ha dedicado la pieza a la memoria de Pedro Iturralde, un gran
saxofonista y compositor espafiol que destacd tanto por su carrera jazzistica como por ser
catedratico de saxofon en el Real Conservatorio de Musica de Madrid (1978-1994) y que

fallecid en el ano 2020.

Esta obra fue compuesta por un encargo del saxofonista Luis Maza para el Congreso
Europeo del Saxofon en 2014 y Ciudad Real. Sixto comenzé a escribir la obra con un

estilo jazzistico a sabiendas de que a Luis le gusta mucho el jazz.

Al comenzar a escribir la obra, Sixto recordd una conversacion que tuvo con Pedro
Iturralde en la que le preguntaba si tenia compuesta alguna obra con un lenguaje mas
contemporaneo, a lo que Iturralde le contestdé que su obra Like Coltrane (una obra que
escribié como homenaje al famoso saxofonista de jazz saxofonista John Coltrane). Quiza
esa obra de Iturralde no era todo lo vanguardista que Sixto esperaba, pero si que era lo

que buscaba.

La palabra “Corvo” significa curva. En este caso hace referencia de manera metaférica a
la curvatura de la espalda de ese saxofonista de jazz que lleva muchos afios y numerosas

jornadas tocando. De esta forma simboliza a ese musico de jazz encorvado (Corvo).

Para comenzar la obra de Corvo utiliza el comienzo de Like Coltrane, pero en sentido
ascendente. El resto de la obra ya la compone mas libremente y con un lenguaje mas
contemporaneo, pero siempre siguiendo el estilo del jazz. A lo largo de la obra, y tras el
inicio del motivo basado en Like Coltrane, podemos comprobar una parte de walking
bass, tras la cual suena una parte de funk , después otra de bebop y posteriormente hay
una seccidon en la que suena blues (todo relacionado con el jazz, pero utilizando el
lenguaje de vanguardia). La obra termina con una coda final libre, reexponiendo es tema
principal con el que se inicia la obra, pero dando plena libertad al intérprete para su

ejecucion.
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3.2 Analisis de la obra

Para realizar el analisis de la obra, voy a utilizar la partitura revisada y reeditada del 2021

por la editorial GTEmusica, la cual tiene ciertas correcciones con su edicion anterior.

La obra de Corvo es una obra para saxofon tenor y piano compuesta en un solo
movimiento, pero que consta de 7 secciones muy bien diferenciadas. El compositor utiliza
un estilo de jazz diferente para cada seccion, repitiendo ciertos elementos motivicos en
las diferentes secciones, que sirven como nexo de union entre todas ellas a lo largo de la

pieza.

A continuacidén, muestro una tabla con el esquema formal de la obra, en el que se
encuentran las diferentes secciones y tramos en los que se divide la obra y los compases

de comienzo y final:
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Esquema formal de la obra

Seccion 1: compases 1 - 64 Tramo 1: compases 1 - 15

Tramo 2: compases 16 - 25

Tramo 3: compases 26 - 30

Tramo 4: compases 31 - 37

Tramo 5: compases 39 - 42

Tramo 6: compases 43 - 64

Seccién 2: compases 65 - 108 Tramo 7: compases 64 - 73
Tramo 8: compases 74 - 108
Seccion 3: compases 109 - 144 Tramo 9: compases 109 - 118
Tramo 10: compases 119 - 143
Seccion 4: compases 145 - 171 Tramo 11: compases 145 - 161
Tramo 12: compases 162 - 171
Seccion 5: compases 172 - 173 Tramo 13: tramo répido y loco
Tramo 14: tramo ritmico
Seccion 6: compases 173 - 214 Tramo 15: compases 173 - 206
Tramo 16: compases 207 - 214
Seccion 7/Coda final Final 1: compases 215 - 116

Final 2: compases 215 - 219

Tabla 1. Esquema formal de Corvo

La tabla anterior esta basada en una tabla elaborada en el trabajo de Dario Martinez
(2020), con la diferencia que en este caso los compases a partir de la tercera seccion son
diferentes, ya que en este trabajo se utiliza la partitura reeditada. Ademas, agrego una
nueva division en la seccion 5, durante la cadencia del saxofon, que no se encuentra en la
tabla de Dario. Esto se debe a que considero que la cadencia se encuentra bien
diferenciada, con un tramo mucho mas rapido y agitado y otro tramo en donde predomina
el ritmo y un estilo diferente, algo que comentaré mas adelante, durante el analisis de

dichas secciones.
1° seccidén

Como podemos ver en la tabla anterior, esta primera seccidon abarca desde el compas 1
hasta el compds 64. A su vez, podemos dividir la seccion en 6 tramos diferentes,

obteniendo los siguientes tramos:
- Tramo uno: compases 1-15

- Tramo dos: compases 16-25
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- Tramo tres: compases 26-30

- Tramo cuatro: compases 31-37
- Tramo cinco: compases 39-42
- Tramo seis: compases 43-64

Durante toda esta seccion predomina el estilo del cool, que como se menciona en el
tal0 . .
apartado correspondiente’” se trata de una respuesta mas calmada al movimiento del

bebop (con un caracter mucho mas rapido y agresivo).

De esta introduccion cabe destacar que el compositor utiliza la melodia inicial de la obra
LikeColtrane de Pedro Iturralde cambiando el sentido descendente original, por un

sentido ascendente. Posteriormente desarrollara este motivo a lo largo de la obra.

Antes de continuar, y para evitar posibles confusiones, me parece apropiado recordar que
el saxofon tenor esta en la tonalidad de sib, por lo que al hablar de las distancias de notas
entre el piano y el saxofon puede no coincidir con las imagenes que se muestran, ya que

me referiré a las notas, tanto del piano como del saxofon, en la tonalidad de do.

A continuacion, podremos ver esta introduccion, observando también la monorritmica y

el unisono que se produce entre el piano y el saxofon:

Ligero y articulado . = 60
e /r, f‘ z/,?ﬁi ’/" :
= —%:—i

Saxofén Tenor Bb @E*Q
B> Tenor Sax |8 _

rr

IIIH"

. ,‘/
7z

Piano

Ilustracion 1. Introduccién del Corvo, utilizando el motivo ascendente de LikeColtrane.

En los compases siguientes, continia desarrollando este motivo inicial, combinando
diferentes compases y modificando la duracion de los silencios para romper el disefio

ritmico:

10 En el apartado 1.2, pagina 7.
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Propuesta interpretativa de la obra Corvo para saxofdn tenor y piano de Sixto Manuel
Herrero Rodes

Ilustracion 2. Desarrollo del motivo inicial.

El compas 15, ademads de unir el tramo uno y el dos, sirve para dar cohesion a la obra, ya
que estas tres notas (que simulan el contrabajo de un grupo de jazz tradicional), las

veremos en otras secciones de la obra, siendo en este compas su presentacion:

Ilustracion 3. Presentacion de un nuevo motivo en el compas 15.

Tramo 2

En este tramo el compositor comienza a alejarse del lenguaje tonal, del mono ritmo y el
unisono entre el saxofon y el piano del tramo anterior y comienza a utilizar un lenguaje
atonal, utilizando un intervalo de cuarta aumentada. Se trata de una manera primigenia de
mostrar la polifonia. En el siguiente ejemplo podemos ver el discantus en forma de jazz

que utiliza:
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Tlustracion 4. Ejemplo del lenguaje atonal, con una cuarta aumentada entre el saxoféon y el piano.

La resolucion de los motivos de este tramo, asi como de los siguientes, es sumamente
interesante, y es que, en una de las reuniones que tuve con Sixto para trabajar la obra, me
comento que en numerosas ocasiones le gusta incluir la serie de Fibonacci'!, asi como la
proporcion aurea en sus obras. De este modo vemos cdmo finaliza el primer motivo del

tramo con este inico compas (compas 19):
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[lustracion 5. Inicio de la serie de Fibonacci.
Tras esto comienza el siguiente motivo del tramo y, tras su finalizacién, podemos ver que
utiliza nuevamente un motivo ritmico contrastante para terminar, esta vez compuesto por

dos compases (equivalente al siguiente nimero de la serie de Fibonacci):

Ilustracion 6. Comienzo del segundo motivo del tramo 2

1 Se trata de una serie infinita de nlimeros naturales que empieza con el 0 y con el 1 y que continfia
afiadiendo numeros resultantes de la suma de los dos anteriores: 0, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89...
(https://www.educ.ar/recursos/132013/la-matematica-incrustada-en-la-inmensa-variedad-de-formas-de-

vida)
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[lustracion 7. Continuacion serie de Fibonacci con 2 compases.
El ejemplo anterior es, ademads, una contraposicion al compas 15 (Ilustracion 5), en la que
Sixto busca romper la monotonia de esas corcheas con este motivo en semicorcheas, a

modo de respuesta.
Tramo 3

En este momento se inicia un motivo nuevo, que se repetira posteriormente, en diferentes
partes de la obra. En este tramo, que dura desde el compas 26 al compas 30, sucede lo
mismo que en el tramo anterior, en el que se produce una disonancia entre el saxofon y el
piano, aunque en esta ocasion la distancia entre las voces aumenta de una cuarta
aumentada que habia en el tramo anterior, a una novena menor, como vemos en el

siguiente motivo:

Tlustracion 8. Inicio de un nuevo motivo.

Tanto en este tramo como en los dos tramos siguientes, el compositor resuelve el motivo
principal (que podemos ver en la imagen anterior), con un elemento poliritmico en lugar
de con un acorde, utilizando esta vez tres compases para continuar con la serie de

Fibonacci, como se puede apreciar en la proxima imagen:
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Ilustracion 9. resolucion y continuacion de la serie de Fibonacci.

Tramo 4

El inicio de este tramo es igual al anterior, pero realizandolo todo una segunda menor por

arriba, es decir, a distancia de semitono:

Ten. Sax

[lustracion 10. Mismo motivo que en el tramo 3 a distancia de semitono.
Para terminar este tramo, al igual que el anterior, utiliza unos compases menos recargados
y mas tranquilos, desarrollando la idea del tramo anterior. Esta vez cabe destacar la
pentafonia formada por las notas mib, fa, lab, sib y do. Nuevamente continua la serie de

Fibonacci, con un total de 5 compases:
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Tustracion 11. resolucion del tramo y consecucion de la serie de Fibonacci.

En este caso se afiade un compds extra a la serie, que sirve como enlace con el proximo

tramo y también como conexion con la resolucidon cromatica del anterior tramo, en el

compas 30:
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Tlustracion 12. Resolucion del tramo y de la serie de Fibonacci.

Tramo 5

Esta es la ultima vez que se utiliza el motivo anterior en esta progresion. En el tramo que
nos encontramos, el compositor no rompe el motivo con una polirritmia como hizo en los
tramos anteriores, si no que busca extender el motivo hasta el final, para después
continuar con un motivo diferente. Es interesante destacar también la intervalica en este

motivo, siendo de una octava aumentada entre el piano y el saxofon:

Tlustracién 13. Motivo completo, con su resolucion.

Tramo 6

Este es el ultimo tramo de la primera seccion y resulta ser una pequefa coda para su
finalizacion y un pequeiio puente con la seccion proxima. Resulta interesante como Sixto
utiliza los motivos cromaticos de los compases 30 (ascendente) y 38 (descendente) para

la elaboracion de esta coda.
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[lustracion 14. Inicio de la coda de la primera seccion.

2° Seccidén

En esta segunda seccidn, que transcurre entre los compases 65 y 108, lo primero que
podemos observar viendo la partitura del piano, es como el compositor utiliza una técnica
tipica de jazz llamada walking bass, en el que la mano izquierda del piano realiza un
acompafiamiento regular (con la figuracion de corcheas), desplegando el acorde e

imitando a un bajista o contrabajista de Jazz:
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Tustracion 15. Ejemplo de walking bass en la mano izquierda al principio de la segunda seccion.
En cuanto a la voz del saxofon, se aprecia un Jazz mas clasico, con el estilo del Funky.
Nos encontramos con una seccion rapida y animada, que bebe directamente de ese ritmo
asincopado que busca romper con los tiempos fuertes y que suele utilizar la corchea con

puntillo y semicorchea en su ritmo:
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Tlustracién 16. Inicio de la 2° seccion en el saxofon con el estilo Funky.

Tramo 7

La presente seccion cuenta con dos tramos. Un primer tramo desde el compas 65 hasta el
compas 73, en el que se hace una presentacion de la seccion utilizando el estilo del Funky

y el recurso del walking bass como podemos ver en las ilustraciones 14 y 15. Ademas, el
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inicio del tramo lo forma un motivo que Sixto nos presentd en la seccidon anterior, en
elcompas 15 concretamente, y que se nos mostrara a lo largo de la obra, siendo un nexo

de union en numerosas partes:

Tlustracion 17. Motivo del compas 15, que sirve de unidn entre tramos y aporta coherencia a la obra.

Tramo &

El segundo tramo de esta seccion se forma del compas 74 al compas 108. El tramo
comienza con el motivo que vemos en la ilustracion anterior, que como ya he
mencionado, sirve como union entre el tramo anterior y el que viene. A lo largo del tramo,
Sixto desarrolla las ideas tematicas mostradas hasta ahora en la voz del saxoféon mientras

mantiene el bajo del walking bass y més adelante utiliza también la polifonia.

Sx. Ten.
Ten. Sax.

Pno.

Tlustracion 19. Desarrollo de motivos y uso de la polifonia.
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Seccion 3

Tramo 9

Esta seccion es de las mas interesantes de la obra por como estd compuesta. Este primer
tramo de la seccion 3 se trata de un tramo puntillista, en el que el compositor busca dar
independencia tanto a las voces del saxofon y del piano como a las diferentes notas, en la
que cada sonido es individual y a la vez forma parte de un todo. Todo este tramo se forma
con una unica linea ritmico-melddica que forman el piano y el saxofon, formada por notas
separadas y cortas, que recuerdan a cuadros puntillistas'> como por ejemplo Tarde de

domingo en la isla de la Grande Jatte®.

0 menos /=112 e
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Ilustracion 20. Ejemplo del puntillismo en el comienzo de la seccion 3.

A lo largo de este tramo, aun predominando el puntillismo, continuamos encontrando

elementos ritmicos que nos conducen al Jazz, como podemos ver en la siguiente imagen:

[lustracion 21. Ejemplo de motivo jazzistico en el puntillismo de la obra.

Tramo 10

En el segundo tramo se desarrolla todo lo visto hasta este punto, por lo que desde el
compas 119 (donde comienza este segundo tramo de la seccion 3) ademas del puntillismo
vemos elementos como el walking bass o el bebop que aparecian anteriormente. En el

siguiente ejemplo podemos apreciar este desarrollo, con el walking bass con la mano

12 “E] movimiento puntillista surge en Francia a finales del siglo XIX y consiste en la utilizacién de
pequeiias pinceladas de colores puros que se aplicaban de forma separada, sin que estos llegaran a
tocarse entre si, pero que en el resultado final se pueden apreciar diferentes colores, aun sin mezclarse
previamente en la paleta”. (Museo Virtual Vincent van Gogh, 2024).

13 Cuadro puntillista elaborado por el pintor francés Georges Seurat entre 1884 y 1886.
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izquierda del piano en el compas 124, la célula jazzistica del saxofoén también en el 124
con anacrusa, el puntillismo que tiene el saxofén en el 125 y el inicio de un desarrollo

inspirado en el bebop en el 126.
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[lustracion 22. Ejemplo del desarrollo del tramo 2 de la seccion 3.

Seccion 4

Esta nueva seccion estd compuesta con un estilo de blues, siendo este mucho mas lento y
tranquilo que todo lo anterior y con un resultado sumamente contrastante. Esta seccion
estd inspirada en una atmoésfera de una cafeteria americana de jazz tipica de los afos 70,
llena de humo de los cigarrillos y con el musico cansado en el escenario, tocando mientras

se toma una copa.'*
Tramo 11

A lo largo de este tramo el piano tiene la melodia principal y la esencia del blues, con un
tiempo asincopado tipico del jazz y del blues en la mano izquierda, mientras con la mano
derecha tiene una melodia compuesta por tresillos. Por otra parte, en la voz del saxofon
el compositor utiliza un elemento de la musica de vanguardia como es el multifonico, el
cual deberd integrarse con el espectro armonico que viene precedido por el piano, lo que

le aporta a la seccidon una sonoridad y un color unico.

4 Informacién dada por Sixto Herrero en una clase el 10/04/2024.
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En este comienzo del blues, en el compas 148, me parece interesante la mano derecha del
piano, donde podemos ver que realmente son dos voces que segiin suben en el pentagrama
se van juntando, pasando asi de una cuarta justa a una segunda menor para después volver
a descender y llegar asi a una quinta justa. Mientras tanto el saxofon realiza los
multifénicos para conseguir un sonido espectral, de resonancia, como si fuera la cola que

se queda del piano, quedando bien integrado:
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Tlustracion 24. Ejemplo de las apoyaturas del blues en el piano.

En esta parte, es muy interesante observar el uso que hace Sixto de las apoyaturas, tanto
en esta parte del blues como en otras secciones de la obra, ya que este tipo de apoyaturas
nos dicen mucho del estilo del jazz, dependiendo de como figura en cada sitio y como se
emplean. Por ejemplo, en la imagen anterior vemos que el piano tiene la apoyatura ligada,
en un estilo de blues mas lento, por lo que el modo de interpretarla serd méas melancdlico

y un poco “arrastrado”, mientras que en la ilustracion siguiente, muestro un ejemplo de
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una apoyatura en la cadencia del saxofon!> con un ritmo mas rapido, siendo un estilo de

jazz diferente (de Funky), donde Sixto separa estas apoyaturas para resaltar ain mas dicho

estilo:
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llustracion 25. Uso de la apoyatura en la cadencia, compds 172.

Hacia el final del tramo, el compositor comienza a introducir el ritmo del bebop entre el

blues, lo que nos conduce a un tramo mas rapido y alocado:
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Tlustracion 26. Introduccion del ritmo de bebop en el compés 160.

Tramo 12

Este tramo sirve como puente para enlazar esta seccion con la siguiente, la cual serd una
cadencia del saxofon. Para realizar este nexo de unidon Sixto desarrolla un motivo
mediante cromatismos, que el intérprete realiza de forma réapida y muy piano, culminando
con una nota la crescendo en el compas 172, que marcard el final de la cuarta seccion y

el inicio de la cadencia del saxofén.

1515 Seccion 5, compas 172.
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Tlustraciéon 27. Desarrollo cromatico en el saxofén y enlace con la seccion 5.

Seccion 5

A lo largo de esta seccién, que como he mencionado anteriormente se trata de una
cadencia para el saxofon, el compositor desarrolla todos los elementos mostrados
anteriormente y los lleva al extremo, con pasajes veloces que cambian de un piano a un
forte rapidamente, siempre manteniendo la esencia del jazz, que la aporta gracias a

pequefios motivos ritmicos.

Tramo 13

Nos encontramos ante un tramo rapido, en la que el compositor busca ese Jazz loco y
agitado, en el que se llega a rasgar el sonido del saxofon en los fortes y rapidamente se
apiana, inspirandonos en saxofonistas como Peter Brotzman. Siempre manteniendo

motivos ritmicos asincopados, caracteristicos de Jazz, como en el siguiente ejemplo:

Ilustracion 28. Motivo caracteristico del jazz durante la cadencia.

Tramo 14

Este tramo es mas tranquilo que el anterior y mucho mas ritmico. Esta parte de la cadencia
estd compuesta para ser interpretada con swing, en donde las semicorcheas seguidas se
interpretardn como semicorchea con puntillo y fusa. Ademas, Sixto incluye numerosas
apoyaturas para proporcionar esas sincopas del Jazz, marcando maés el tiempo fuerte. Otra
osa a destacar en este tramo es el uso que hace de los multifonicos y del slap, que aporta
a todo tramo un toque de percusion, simulando el contrabajo de una formacion clasica de

Jazz.
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Tlustracion 29. Inicio del tramo 14, ritmico, con multifénicos y slap.

El final de esta cadencia resulta sumamente curioso e interesante tanto por lo que
representa por como estd representado. Como podemos apreciar en la proxima imagen, el
saxofén termina con una nota muy aguda y con una dindmica de “fff”, tras lo que le sigue
un multifénico con una dindmica de “p”. Segiin me explico el compositor, esto representa
esa parte final de un concierto, en la que todos tocan muy fuerte y alocadamente,
terminando de golpe y se quedan sonando Unicamente el pitido de los micréfonos al
saturase. En el momento en el que el saxofon realiza el multifonico, aparece también el
piano, muy suavemente, con un acorde que coincide con el registro armonico del saxo,
generando ese sonido espectral, como de resonancia, integrandose muy bien el saxofon y

el piano y originando un efecto muy bonito:
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Tlustracion 30. Final de la cadencia del saxofon en la seccion 5.

Seccidn 6

Esta seccion posee un cardcter reexpositivo, en donde el compositor hace uso de los

elementos de las secciones anteriores, sobre todo de la primera seccion.

Tramo 15

En los primeros 7 compases de la seccion estan escritos igual que en el inicio y es en el
compas 179 donde comienza a variar, pero utilizando los mismo elementos armonicos y

ritmicos.

35



Adrian Rojas Yarritu

Tlustracion 31. Inicio de la Seccion 6, igual que la seccion 1.

También encontramos nuevamente las tres notas que aparecen a lo largo de la obra, esta

vez con valor completo de corcheas y una octava por arriba:
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Tustracion 32. Célula motivica y ritmica del principio de la obra.

Tramo 16

Este tramo, que comienza en el compds 207 y termina en el 214, sera el que nos conduzca,
por medio de unas secuencias paralelas al unisono entre el piano y el saxofén, y de un

motivo ritmico en el compds 211 que ya habia aparecido en la primera seccion, a una

pequeia coda para finalizar la obra.

[lustracion 33. Secuencias al unisono entre el saxofon y el piano.
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Seccion VII, CODA final

Tlustracion 34. Final del tramo 16.

Herrero Rodes

Esta coda destaca por tener una forma abierta, con dos posibles finalizaciones, de forma

que el intérprete ha de elegir una de las dos.

Final 1

El primer final, consiste en un compas con un caracter conclusivo, en el que el piano y el

saxofon terminaran juntos con una nota seca (con slap en el caso del saxofon).

Final 2

FINAL 1

* Se debe elegir uno de los dos finales propuestos por el autor,

el diseilado en la letra G de ensayo, o bien, el de la letra H.

@ b A
213 ) ﬁ%

O

NYel

el
Nel

N

ha

il

S

Tlustracion 35. Final 1, conclusivo.

El comienzo de este segundo final es igual al primero, sin embargo, en lugar de terminar

con una nota seca y fuerte, en este final Sixto agrega 4 compases mas, con un caracter

mucho mas tranquilo y suave, que recuerdan a un saxofonista al final de un concierto en

un club de jazz tradicional, donde fruto del cansancio se va desvaneciendo el sonido hasta

ser practicamente imperceptible y finalizar la actuacion.
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Para la realizacion de este segundo final, el compositor hace uso del motivo que muestra

en el saxofon en el compas 158:

FINAL 2

s H ta te Tranquilo /=60
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o

[lustracion 36. Final 2, mucho mas calmado y suave.

3.3 Las técnicas extendidas en Corvo

-Slap: se trata de un efecto percusivo creado por el sonido de la cafia al rebotar y golpear
la boquilla. Existen numerosos tipos de efectos de slap, pero los dos mas comunes son el
slap "abierto" o "sin tono", que tiene poco o ningin contenido de tono, y el slap "cerrado"
o "melddico", que tiene la clara resonancia de un tono después del ataque inicial (Taylor,

2012, p.15).

-Multifénicos: “Los multifonicos en el saxoféon producen dos o mdas notas al tiempo.
Siendo este un instrumento melddico este es un recurso muy importante para simular
polifonia y generar nuevas texturas™ (Delgado, 2022, p.26).

Todos los instrumentos de viento madera son capaces de producir multifoénicos, o sonidos
complejos compuestos por mas de un tono. Los saxofonistas, y de hecho instrumentos de
viento pueden producir multifonicos de dos formas: tocando una nota mientras cantan, o
utilizando una digitacion especial y ajustando la embocadura, la garganta o el flujo de
aire. La familia del saxofén posee una paleta extremadamente rica de sonidos
multiféonicos y numerosos compositores han utilizado estos sonidos en sus

composiciones, especialmente desde la Sonata de Denisov (Taylor, 2012, p.19).
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-Growl: La técnica consiste en generar un sonido gutural con la garganta, esto se puede
lograr emitiendo una vocal mientras se tocan las notas del saxofén.10 Este efecto es
utilizado en musicas popular para dar ese sonido “sucio” o “roto” imitando también a la
voz humana cuando se rompe por la emocidén del momento. Es importante resaltar la
mencion de uno de los representantes del frreejazz, como es Sonny Rollins en la mayoria
de la obra, pues su sonoridad caracteristica incluye este sonido rasgado que podemos
encontrar en albumes como Nucleus (1975) y el Old Flames (1993) (Delgado, 2022,
p-20).

-Glissando: “se trata de un efecto o técnica que consiste en dirigirse de una nota a otra,
sin importar que sea ascendente o descendentemente, pasando por todos los sonidos
posibles que existen entre el intervalo que las separa con rapidez (intentando crear una
sensacion de vertiginosidad, sin que se escuche ningin sonido en particular)” (Escriva,

2022, p.31).

-Sobreagudos: cuando hablamos de sobreagudos, nos referimos a todas aquellas notas
que se encuentran por encima del registro natural del saxofon, es decir, mas arriba del
Fa# agudo que podemos tocar normalmente. Para realizar estas notas deberemos utilizar

digitaciones artificiales'®.

3.4 Estrategias de estudio

Gracias al andlisis de la obra anteriormente realizado, considero de gran importancia
trabajar algunos parametros concretos, como son el ritmo y las articulaciones, los
sobreagudos, el timbre del sonido y el uso de algunas técnicas extendidas como los
multifonicos, el slap o el growl, por lo que, a continuacion, explicaré de forma general
como se pueden trabajar dichos parametros y mostraré¢ algunas imagenes sobre pasajes
concretos de la obra a modo de ejemplo. También pasaré a proponer algunos ejercicios

que pueden resultar de ayuda para lograr interpretar estos efectos con soltura.

16 En el punto 4.4.1 adjunto algunas tablas con diferentes digitaciones para lograr realizar los
sobreagudos que aparecen en la obra.
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3.4.1 Sobreagudos

Normalmente al referirnos a los sobreagudos en el saxofon, hablamos de todos aquellos
sonidos que se encuentran por encima del fa# agudo, pues el resto de sonidos son
considerados naturales, aunque realmente el saxofén solamente produce 16 sonidos
fundamentales, ya que los demas sonidos son armonicos naturales que se obtienen
presionando la llave de octava. Segin podemos ver en el libro de Pedro Iturralde «Los
armonicos en el saxofony, la extension bésica del saxofén se puede dividir segin las
caracteristicas del instrumento en 4 registros o seglin la division de la misma extension

en 3 registros:
Segun las caracteristicas del saxofon:

Registro 1°. Los cuatro sonidos fundamentales mas graves (Sib, Si, Do y Do#) cuyas

llaves son exclusivamente para esos sonidos).
Registro 2°. Los doce sonidos fundamentales restantes.

Registro 3°. El primer armonico de cada uno de los doce sonidos fundamenales
anteriores, los cuales se obtienen con las mismas digitaciones que aquellos, mas la

llave de octava.

Registro 4°. Los cinco ultimos sonidos agudos cuyas llaves son exclusivamente para

esas notas.
Segun la divisién de la misma extension:
Registro grave: Los once sonidos fundamentales mas graves del instrumento.

Registro medio: los cinco sonidos fundamentales siguientes, mas los sonidos

obtenidos con la llave inferior de octava.
Registro agudo: los sonidos restantes obtenidos con la llave superior de octava.

Los sonidos superiores al registro agudo son los sonidos sobreagudos. (Iturralde,

2005)
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[lustracion 37. Tabla sobre el registro del saxofon del libro "Los armonicos en el saxofon" de Pedro
Iturralde. (2005, p.7).

En la obra de Corvo, el saxofon llegara hasta un Re# sobreagudo, lo que es casi una octava

por encima del registro del saxofon. A continuacion, se adjuntan dos tablas de posiciones

para la realizacion de los armoénicos, una tabla realizada por Iturralde y otra por Claude

Delangle, ademas de algunos ejercicios que pueden resultar interesantes para lograr

efectuar los sobreagudos de una forma clara.

SOL

SOL#

LA

LA#

ci

Te

WO o nw

Sl

ci
c2

DO

C1

c3

DO#

1

Cc3
Cc4

RE#

c1

Cc3
c4
cs

B

Ci
C2

FA

C1
C2

FA#

c1
C2

C4

SOL

C1
c2
c3

Cs

Ilustracion 38. Tabla de armonicos para el tenor, cedido por Claude Delangle para la pagina web
http://www.adolphesax.com/
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Tlustracion 40. Tabla de armoénicos para el tenor de Pedro Iturralde 2. (p.49).
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A la hora de realizar los armoénicos, los saxofonistas de manera natural e inconsciente,
tendemos a apretar la embocadura y a realizar una presion excesiva, tanto de aire como
con el labio, normalmente sin obtener resultados y frustrandonos. Para obtener una buena
emision y un sonido correcto es necesario todo lo contrario, no bloqueando el paso del
aire, con un hilo de aire, pero con presion constante desde el diafragma. Segin el profesor
de saxofon y catedratico Israel Mira en su articulo «Evaluacion sobre la obtencion de los
armonicos “artificiales” a través del estudio previo de los armonicos “naturales™ en el
saxofony» para conseguir realizar el armdnico que queremos tendremos que realizar dos

pasos:

1- Escuchar mentalmente el sonido que se desea obtener.
2- Controlar los musculos destinados a esta funcion:

a. La presion del aire

b. Colocar los musculos destinados a esta funcion

c. Elegir la posicion del instrumento (Mira, 2022)

En dicho articulo, Israel, muy acertadamente, nos dice que antes que comenzar a practicar
los armonicos con el saxofon, se ejerciten los musculos constrictores practicando
unicamente con la boquilla, para lo cual propone los siguientes ejercicios:

1- Practicar sonidos que vayan desde el mas agudo posible hacia el sonido més grave y
quede mantenido.

1lustracion 41. Representacion del sonido descendente (Mira, 2022).

2- Practicar sonidos que vayan desde el sonido mas grave posible hacia el sonido mas
agudo y quede mantenido.

llustracion 42. Representacion del sonido ascendente (Mira, 2022).
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3- Practicar sonidos ascendentes y descendentes.

llustracion 43. Representacion del sonido descendiente y ascendiente (Mira, 2022).

Una vez trabajados los musculos constrictores podemos pasar a la realizacion de los
sobreagudos. Los ejercicios que propongo y que yo realicé un su momento son mediante
la técnica del saxofon, empezando lentamente con la escala de Sol Mayor, nota por nota
hasta el so/ agudo y deteniéndonos en esa nota antes de bajar. Se practicard la escala
ligada, picada y alternando 4 ligadas y 4 picadas y también 2 ligadas y 2 picadas,
aumentando la velocidad progresivamente, siempre encontrandonos coémodos y
alternando entre dinamicas fortes y pianos. Una vez dominada la escala procederemos a
realizar el arpegio, tomando la nota base como referencia y buscando un sonido agradable
y afinado del armonico. Finalmente podemos realizar la escala mediante terceras, cuartas
y quintas. Una ven dominado el Sol sobreagudo pasaremos al Sol# sobreagudo con su

correspondiente escala, después igual con el La y asi sucesivamente.

Cuando consigamos un sonido limpio, afinado y agradable de los sobreagudos con los
ejercicios técnicos anteriormente propuestos, serd importante trabajar la emision de estos
armonicos, ya que a lo largo de la obra Corvo tendremos que emitirlos de muchas formas
diferentes, desde ppp hasta fftf pasando por notas muy cortas y picadas a notas largas y

tenidas, por lo que una emision clara serd fundamental.

En la siguiente imagen vemos un ejemplo de Sol sobreagudo que aparece a lo largo de la
obra de Corvo, siendo un sonido fuerte, acentuado y corto, para lo que la preparacion de
la embocadura, de la garganta (teniendo el sonido en la cabeza y entonandolo) y la presion

del aire sera de gran importancia:

I

e

Tustracion 44. Ejemplo de sobreagudo corto y fuerte en el compas 7 de Corvo.
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En el compas 38 nos enfrentaremos a un compds rapido de sobreagudos, que comienza
fuerte y tiene un diminuendo a le vez que un acelerando. La dificultad de este pasaje es
la velocidad de las digitaciones, para lo cual, ademas de estudiarlo muy lentamente en un
principio, propongo realizar el Sol# con la posicion de 1, 3, 4 y Tc, después el Sol natural
presionando unicamente 1 y Tfy el resto de notas (a partir del Fa#) de forma natural, con

las llaves de siempre:

'1‘ E=

n'm?x
llJPT/
e/
;n-.v
‘\

llustracion 45. Pasaje rapido con sobreagudos en el compas 38.
Como se menciond anteriormente en el trabajo, en la obra también tendremos que tocar

notas sobreagudas largas y fuerte, como es el ejemplo del final de la cadencia, donde

tendremos que mantener un Re# sobreagudo:

N ga----=Tm===s 1
E  #o

Hlustracion 46. Ejemplo de sobreagudo fuerte y largo al final de la cadencia de Corvo.

3.4.2 Slap

El slap (que podria traducirse al espafiol como bofetada), es un efecto sonoro que afecta
a la articulacion y a la emision, produciendo un sonido seco, practicamente percutido.
Este no es un efecto inicamente del saxofon, sino que se puede aplicar también en otros

instrumentos como por ejemplo el clarinete.
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La saxofonista Sofia Zumbado Castro lo define en su tesis de final de grado «La técnica

extendida en las obras para saxofon electroacusticas de compositores mexicanos» como:

Esta es una técnica de ataque comparable al pizzicato de un instrumento de cuerda. Se obtiene
creando un fendmeno de ventosa con la lengua sobre la cafia y luego retirandola bruscamente.
Esto hace que se separe de la boquilla mas de lo habitual y al volver golpea fuertemente contra

esta. (Zumbado Castro, 2014, p.26)

El slap suena como una especie de chasquido que se produce al crear el vacio entre la
cafa y la lengua y quitar la lengua rapidamente. De esta forma sonara dicho chasquido
que, amplificado por el saxofon y, dependiendo de la nota que estemos realizando en ese

momento, sonard como un golpe seco mas o menos grave.

Como nos dice el saxofonista Luis Eduardo Lopez en su Web, primero es aconsejable
practicar las diferentes formas del picado simple y posteriormente nos aporta cuatro pasos

para la practica del slap que son los siguientes:

1- Reflexiona sobre como pones la lengua para articular de forma
tradicional.

2- Practicar delante de un espejo la forma de la lengua que vas a poner para
el slap.

3- Con la cafia solamente, observa la parte que vas a tocar con la lengua e
intenta hacer el efecto ventosa.

4- Afadele ya el resto del saxofon y practica con ¢él. Observa que no haces
movimientos con la mandibula. Tiene que ser una articulacion natural,

como la que haces de la forma tradicional (Lopez, 2008).

Como ademas de estar de acuerdo con los pasos anteriormente propuestos, son los que yo
utilicé en su momento a la hora de estudiar el slap, pasaré¢ a explicarlos con mas detalle a

continuacion.

Para comenzar a practicar este efecto lo mejor es hacerlo solo con la cafia, sin boquilla ni
saxofon, delante de un espejo para ver mejor la colocacion de la lengua en la cana. Ahora
deberemos utilizar la parte superior de la punta de la legua para crear ese vacio con la
primera parte de la cafia. Aunque en un principio no escuchemos ningun sonido no pasa
nada ya que, la intencién en este momento es Unicamente la de fijarnos en ese vacio que

se crea entre la lengua y la cafia.
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Tras haber practicado solo con la cafia, llega el momento de hacerlo también con la
boquilla. Realizaremos el mismo ejercicio que realizdbamos con la cafia, primero
fijdndonos bien en la posicion de la lengua respecto a la cafia y su apoyo y, posteriormente
juntaremos los labios para intentar hacer el sonido con la boca cerrada, sin mirar la lengua.
En este punto tendremos que escuchar un leve chasquido que, dependiendo de la facilidad

de cada persona sonard mas o menos fuerte por ahora.

Una vez realizado lo anteriormente mencionado, llega el momento de practicarlo con el
saxofon montado. Pondremos en practica todo lo anterior intentando producir ese
chasquido creando el vacio entre la cafia y la lengua y llevando la lengua hacia atras
rapidamente. Lo mejor es practicarlo con notas graves como por ejemplo el sib o el do
graves, ya que es mas facil que suene en ese tipo de notas y, al ser un sonido grave, sonara

mas fuerte y con mas cuerpo.

Lo mejor es estudiar unos 10 minutos de s/ap solamente, sin llegar a cansarnos porque si
no es contraproducente ya que, ademas del cansancio que se genera en la boca, podemos
desanimarnos si no obtenemos ningun resultado en un principio. También se puede
practicar mientras se estudia, por ejemplo, al terminar de hacer técnica y luego otro poco

al finalizar con algun estudio.

El slap podremos hacerlo con sonido y sin sonido, es decir, con realizar la succion y quitar
la lengua sin expulsar aire sonara ese chasquido. Por otro lado, podemos echar aire
inmediatamente después de quitar la lengua para que suene la nota que estemos digitando

en ese momento, para iniciar el sonido con el slap y que después siga sonando la nota.

Existe otra variante de este efecto que se ejecuta abriendo la boca tras quitar la lengua de
la cafia, produciendo asi una especie de golpe seco, bastante mas fuerte que con la boca
cerrada. Una vez se domine el slap normal recomiendo probarlo, ya que, al haber

practicado el efecto, nos resultara relativamente facil lograrlo.

La primera vez que aparece en la obra de Corvo es en el compdas 76, durante la segunda
seccion, con un estilo de funky ligero. En este caso sirve como cierre de un motivo ritmico
que se repite a lo largo del tramo y ha de interpretarse como si de un instrumento de

percusion se tratase, con un caracter conclusivo.
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Mlustracion 47. Slap cerrando un motivo ritmico tipico en Jazz.

Chiife Elele 2 & o™ = e e obe >
jede El2lE E £ 2t Ffe G crgn [

t 77:7, = e
—— —

Tlustracion 48. Ejemplo del Slap en la seccion 2.

Otro momento importante donde se utiliza este efecto, se da en la tercera seccion, durante
el primer tramo, con estilo puntillista. En este caso se debe interpretar de una forma muy
sutil y suelta, sin nada de brusquedad. Tendremos que tener en cuenta que en esta ocasion
el slap simula un instrumento de cuerda, mas concretamente un contrabajo en una

agrupacion de jazz clasica.

109

b
|
a2

Un poco menos »=112
—

i . §
5——— > - = i
: B 17 & S F
— = = o= 7
é! S e T | 5}/7)4‘}14?7“ A
o i : T = = &
P b? wmf | — p A b p——
X z ! fr 7
112 = - _ = )
. - T L A 5 :
g Ea s 1+ § P Y T ey R e O b
. >\_‘_/ >+ i

i g A

e SEEES S sSriEss=s—====se==sis=s s s

llustracion 49. Slap durante la parte puntillista de Corvo, simulando un contrabajo.

La ultima parte en la que aparece este efecto, y con gran importancia, es en el segundo

tramo de la cadencia del saxofon. En este punto la dificultad serd doble, puesto que el
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slap se encuentra en multifénicos!”, por lo que para poder interpretar esta parte deberemos

dominar ambos efectos.

Ritmico J = 60
(A = ]
S i
e
= [

prp f —

llustracion 50. Ejemplo de Slap en un multifdnico.

Todo este tramo es muy ritmico y podemos distinguir facilmente el estilo de swing. La
forma de interpretar el Slap en esta ocasion es similar a la de la parte puntillista, ya que
no puede ser un golpe percutido brusco, si no que ha de ser muy ligero y piano, con muy
poca resonancia, ya que lo importante del tramo es que suene claro y estable el ritmo y es

estilo del Swing.

A A A A A A A
p & e =
Lo a5 et
e i A i
= i 5 , [E: :
=pp mp P=>pp P=pp P mf ———mp

llustracion 52. Ejemplo del tramo con Slap, multifénicos y Swing.

3.4.3 Multifénicos:

17 Este efecto se abordard en el siguiente apartado.
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Los multifonicos son descritos por Martin Proscia en su tesis «Analisis comparativo de

multifénicos en la familia de saxofones» como:

Un multifonico es un sonido que se caracteriza por presentar mas de una altura reconocible
en un instrumento musical tipicamente monofonico. Podemos diferenciar en principio tres
tipos de sonoridades multifonicas en instrumentos de viento de cafia simple o doble. En
primer lugar, la que se produce a partir de la utilizacion de la propia voz del/la intérprete,
cantando y tocando simultdneamente. En segundo lugar, aquellos multiféonicos que se
producen por la sobreexcitacion de regiones armoénicas superiores de las notas graves, a
partir del incremento en la presion de aire (overblowing), produciendo arménicos ‘naturales’
pertenecientes a su espectro (Spinelli, 2010, como se citd en Proscia, 2022). Por tltimo,
aquellos multifénicos que son producidos por la utilizacion de digitaciones especiales,

fundamentalmente aquellas que se conocen como digitaciones cruzadas (Proscia, 2022,
p.2).

De los tres tipo de multifonicos que nos describe Martin Proscia, nos centraremos en el
tercer tipo, aquellos que producimos con digitaciones especiales, pues son los que

necesitaremos para afrontar la obra Corvo.

Cada multifénico produce un efecto diferente y, de igual forma, hay algunos muy faciles
de ejecutar, y otros realmente dificiles. A la hora de trabajar cualquier multifonico, lo
principal es tocar y escuchar cada nota que lo compone, para saber qué notas tendremos
que escuchar después. Mientras estudiamos uno en concreto, también podemos ayudarnos
de un piano para escuchar las notas a la vez que las tocamos con el saxoféon. Una forma
muy eficaz de trabajar alguno que sea muy complejo o que nos cueste realizar es,
utilizando la posicion de ese multifonico, comenzar por la nota mas aguda e ir bajando
muy poco a poco, bajando la garganta y relajando el labio, hasta hallar el punto exacto en

el que suenen las notas correspondientes.

En esta obra los multiféonicos se utilizan de una manera muy interesante (por lo que
representan en algunos momentos) y cameristica (cuando el piano toma el relevo del saxo
o viceversa, utilizando el mismo espectro armonico). Siempre que aparecen €s con un
matiz suave, aportando, depende de la seccidon, un caracter u otro. A continuacion,

mostraré con algunas imagenes donde aparecen y cdmo interpretarlos.
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El primer multifénico que aparece en la obra se encuentra en el compas 64 y estd formado
por las notas Do %!® y Re#. El compositor nos dice que se puede realizar con las
posiciones 1, 2, 3 y C2. Este tiene un caracter conclusivo y sirve de nexo entre la primera
seccion y la segunda. Viene precedido por un diminuendo, el cual tendremos que
controlar para no apianar demasiado en la nota Mi anterior, para que el multifénico suene

un poco mas piano y tengamos margen de apianarlo més hasta que desaparezca.

i
[p—— ———— —
e —
>;”‘M“:’
ﬁ e — — PP

Hlustracion 53. Multifonico que sirve como puente entre la seccion 1 y 2.

Los siguientes multifonicos de la obra aparecen en el primer tramo de la seccion 4 (en el
compas 145). Este tramo estd compuesto con un estilo de Blues, con un tiempo lento
donde cobran gran importancia tanto las apoyaturas como los multifonicos. El compositor
utiliza de forma muy interesante y cameristica este efecto, de manera que se integran
dentro de la sonoridad del piano, mientras toca la melodia principal. A la hora de
interpretarlos en esta parte de la obra, es muy importante integrarlos con el piano, de
manera que no queden disociados. Para ello deberemos prestar mucha atenciéon a la
emision, de manera que no sea brusca, si no que surja practicamente de la nada y
realizando un crescendo muy leve, sin pasar de un matiz de mp. En cuanto a las
posiciones, las que propone Sixto en la partitura considero que por la dificultad y la

sonoridad son las Optimas, por lo que son las que he utilizado y recomiendo.

18 Se trata de un Do tres cuartos de tono alto o de un Re al que se le baja un cuarto de tono.
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Hlustracion 55. Multifénicos sonando junto a la melodia del piano.

La ultima parte de la obra en la que aparecen es en la segunda parte de la cadencia del
saxofon, en el tramo 14. Este tramo, al contrario que el tramo anterior, es muy ritmico.
Por lo que, mientras que anteriormente el sonido debia de ser muy sutil y salir desde cero,
ahora tendremos que interpretarlo de forma muy 4gil y corta, centrdndonos en el ataque
de las notas, para que el sonido sea directo y no se corte. Ademds, podemos dejar una

pequefia resonancia tras atacar la nota, ya que ayudara a enfatizar el caracter de Swing

del tramo.
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1lustracion 56. Comienzo del tramo ritmico en la cadencia del saxofon.

El final de esta parte de la obra, recomiendo estudiarlo lentamente y aprenderse de

memoria los multiféonicos siguientes, ya que al ir mas rapido y cambiar las posiciones a
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unas que no son naturales del saxofon nos puede resultar complicado, aunque todas las

posiciones las habremos practicado ya en el tramo del Blues, ya que son las mismas.
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Hlustracion 57. Cambio de multifonicos.

3.4.4 Glissando

El glissando es un efecto que consiste en pasar rapidamente de una nota a otra (puede ser
tanto superior como inferior y estar a cualquier distancia de la primera) pasando por el

mayor numero de notas intermedias.

Este efecto en el saxofon se puede realizar de dos maneras diferentes. La primera manera
consiste en utilizar las llaves para realizar las diferentes notas hasta llegar a la nota de
destino. La segunda forma consiste en utilizar la garganta para pasar por todas las otras

notas, aunque esta forma resulta mucho mas dificil cuanto mas graves son las notas.

Para trabajar el primer método lo principal es tener una buena técnica. Podemos haces
varias escalas e ir aumentando la velocidad progresivamente. El objetivo es realizar el
glissando lo mas rapidamente posible, pero pasando por todas las notas de una forma clara

e ininterrumpida.

La segunda manera es un poco mas complicada porque requiere un buen dominio de la
garganta. Para trabajar esta forma lo mejor es hacerlo con notas agudas, por ejemplo, a
partir del Re agudo, incluso con armonicos en caso de controlarlos. Una vez elegimos la
nota de partida y de finalizacidon subiremos o bajaremos la garganta segin convenga para
pasar por los sonidos intermedios. Ese movimiento de garganta lo acompafiaremos con
un cambio de posicion en la digitacion, pasando directamente de la nota inicial a la nota
de finalizacion. Una buena manera de trabajarlo es pasando del Re agudo al Fa agudo.

También podemos ayudarnos un poco del labio, aunque no conviene cambiar la
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embocadura, pues nos resultard complicado interpretar lo que sigue al glissando y se nos

puede desfigurar el sonido o la afinacién.

Realmente este efecto aparece muy poco en la obra!®, sin embargo, el dominarlo hara que,
al utilizarlo en la obra, esta tenga otro color y se acentte el caracter jazzistico. Por otra
parte, el practicarlo ayudara también a tener un mejor control tanto de la garganta como
de la embocadura, lo cual nos ayudara mucho a la hora de practicar y mejorar lo

sobreagudos, en caso de no dominarlos.

Largo Rapido

Jiss.
i = S E

n»

Hlustracion 58. Ejemplo de Glissando en la cadencia del saxofon en la obra.

3.4.5 Grow/

El growl es un efecto sonoro que consiste en hacer “rugir’ al instrumento, como si de un
“grufiido” (esta puede ser la mejor traduccidn) se tratase. La saxofonista Marilen Escriva
Gonzélez lo define en su TFG «Anélisis de muros de dolor I» como:
Esta técnica consiste en la modificacion timbrica o distorsion mediante el choque de ondas
entre las producidas por el instrumento y las producidas por la voz. Esta técnica se hace a boca

cerrada, es decir, durante la realizacion de la misma, se mantiene la embocadura (Escriva

Gonzalez, 2022, p.30).
Para trabajar el growl empezaremos sin el saxofon. Hay que tener en cuenta que para
realizarlo forzaremos un poco la garganta por lo que, sobre todo al principio que no lo
dominamos, lo mejor es practicarlo poco tiempo (5 minutos es bastante) para no llegar a
tener ningun tipo de dolor de garganta ni afonia. Para realizarlo tendremos que hacer
gargaras con la garganta (a aquellos que realicen el frullato con la garganta les resultara
mas facil) mientras producimos sonido con las cuerdas vocales (al contrario que con el
frullato, donde no hay que emitir ningun sonido con las cuerdas vocales). Una vez

hayamos hecho esas gargaras, probaremos a hacerlas con el saxofon, expulsando aire a

19 Hay algunas partes en las que el glissando o el portamento se han cambiado por growl, para dar un
caracter mas furioso, como se comentd en el andlisis de la obra y en la seccion del growl.
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través de la boquilla manteniendo una nota mientras realizamos esas gargaras con el
sonido de la voz. Todos estos elementos produciran una distorsion del sonido que haran
que nuestro saxofon emita esos gruiiidos.

Como he mencionado anteriormente, es importante trabajarlo poco rato al principio para
no tener ningiin problema en la garganta. Cuando dominemos la técnica podremos ir
probando cuanto tiempo podemos realizarla, para hacernos una idea y cuando notemos
alguna molestia cesar el ejercicio.

Inicialmente esta técnica no se encuentra en la obra de Corvo, sin embargo, trabajando la
obra con Sixto durante una de las clases, me coment6 que habia un par de partes de la
obra que le gustaria que sonara un poco mas agresivo, como si de un concierto de rock
duro se tratase. Una de estas partes se trata del tramo 14, justo después del tramo
puntillista, agregando el growl a los portamentos que aparecen. A la hora de probarlo me
gustdé mucho el resultado y le propuse mantener el efecto durante mas tiempos es esta
parte y usarlo también durante la cadencia, a lo que me contest6 que ese era justo el efecto
que buscaba y que lo interpretase de esa forma. A continuacién, muestro con imagenes

los compases en los que aplicar este efecto.
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llustracion 59. Cambio del portamento por growl en los compases 126 y 128.

En la imagen anterior afadiremos a los portamentos el growl. En el compas 126 lo
mantendremos un par de tiempos, hasta que desaparezca al principio del compas 127,
junto con el diminuendo, mientras que en el 128 haremos un crescendo muy répido y
furioso para disminuirlo y desaparecer enseguida. Por otra parte, en el compas 138 le
afadiremos el growl! al glissando y lo mantendremos durante tres o cuatro tiempos mas 'y
en el 140 se lo agregaremos al portamento y lo mantendremos hasta el final del compas,

como podemos ver en la proxima imagen.
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Hlustracion 60. Uso del growl en los compases 138 y 140.
Por ultimo, podemos utilizar el grow/ en el primer tramo de la cadencia del saxofon,
afadiéndolo a los portamentos y al glissando que nos aparecen y, al igual que

anteriormente los mantendremos durante un par de tiempos.
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Hlustracion 61. growl aplicado en la cadencia del saxofon.

3.4.6 Apoyaturas

Las apoyaturas son un recurso muy interesante que utiliza el compositor, con el que
enfatiza y remarca el estilo de algunas secciones de la obra, aportando diferentes
caracteres. Esto lo logra gracias al tiempo en el que se escriben, variando asi la
acentuacion y a las ligaduras. A continuacion, muestro unos ejemplos de la utilizacion de

las apoyaturas en la obra.
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Tlustracién 62. Apoyaturas en la voz del piano en el compas 149

La ilustracién anterior pertenece al tramo del blues, que comienza en el compas 144. En
este caso la apoyatura se encuentra ligada en el compas 150 desplazada (produciendo un
efecto muy curioso), lo que, junto a un tiempo lento, aporta esa melancolia tipica del
blues. Ese mismo motivo lo tendra el saxofon en la cadencia del compas 172, la cual
interpretaremos sin excesiva velocidad, buscando la siguiente nota, dotando asi al motivo
con cierto aire melancolico.
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Ilustracion 63. Apoyaturas en la cadencia del Saxofon.
En el tramo del blues también encontramos, en la parte del saxofon, algunas apoyaturas
que, aunque a la hora de interpretarlas lo haremos mas rapidamente que en el ejemplo

anterior, el caracter ha de ser “arrastrado” y pesado, como las que vemos en el compas

158.

57



Adrian Rojas Yarritu

6 Bt
158 L D T
/"_- > — 3 —_— \.\

H —=— S - S 9l I
e = = W,no%f I ===
%ﬂr‘ﬂ‘i#f;*l_,f =7 };1:3,

p—- wf -

Ilustracion 64. Apoyaturas en la voz del saxofon en el compas 158.

Por ultimo, también encontraremos algunas apoyaturas que van separadas y que remarcan
el tiempo fuerte que la nota a la que preceden. Por ejemplo, en la cadencia del saxofon,
veremos estas apoyaturas que tendremos que interpretar rapidamente y muy sueltas, con

un estilo de bebop.
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Tlustracidén 65. Apoyaturas que acentuan el estilo de bebop en la cadencia del saxofon.

3.4.7 Ritmo vy articulaciones

La obra Corvo esta repleta de ritmos irregulares, cambios de compas y diferentes
articulaciones que nos ayudan tanto a enfatizar el caracter jazzistico de la obra, como a

producir diferentes efectos sonoros junto al piano.

A lo largo de la obra veremos como muchos motivos comienzan de manera acéfala y con
acentos, asi como con comienzos anacrusicos y téticos, lo que genera una irregularidad
ritmica muy interesante. Para facilitar el estudio de la obra, recomiendo practicar algunos

gjercicios previamente, ayudandonos del metronomo, como, por ejemplo:

-Realizar escalas en semicorcheas, alternando el comienzo de cada una.
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Ilustracion 66. Ejemplo de los diferentes inicios.

-Acentuar las escalas en diferentes tiempos, por ejemplo, cada 3 notas y luego cada 4 o

acentuar la primera de cada grupo, después la segunda, la tercera... etc.
-Practicar las diferentes articulaciones, alternando staccatos, sostenutos y acentos.

Ya desde el principio de la obra podemos comprobar como la ritmica y las articulaciones
van de la mano, desplazando los tiempos fuertes del compas comenzando con silencios
de semicorcheas y ligando grupos con distinto numero de figuras (a veces 2 semicorcheas,
otras 3, 4, etc.), acentuando tiempos débiles y con el uso de diferentes compases como

por ejemplo el 3/8 o el 1/8.
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Ilustracion 67. Comienzo de la obra.

Como ya se mencion6 durante el analisis de la obra, toda esta primera seccion estd
compuesto con el estilo Cool. A la hora de abordar el estudio de esta seccion, lo que
recomiendo, ademds de estudiarlo lentamente, es prestar especial atencion al tiempo y
tocar cada nota en su lugar. Cuando tengamos el ritmo claro afnadiremos los acentos, los
cuales, a la hora de interpretar la obra, deberemos marcar sin brusquedad y sin frenar el
tiempo, de modo que, pese al acento, la seccidn siga con un carécter agil. De la misma
forma, los staccatos que aparecen sirven para generar una pequeflisima separacion entre
los diferentes motivos ritmicos, pero no se deben interpretar de una manera

excesivamente corta o raquitica.
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En la siguiente seccion, basada en un Funky ligero, obtienen una gran importancia los
acentos y el stacatissimo, ya que, junto a los matices?’, dotaran por completo del estilo de
jazz. Aunque en la escritura vemos desde el principio de la seccion varios staccatissimos,
a la hora de interpretarlos tendremos que efectuarlos dejando cierta resonancia, tratando

de imitar un contrabajo, mientras que los acentos si que habra que marcarlos con decision.
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llustracion 68. Comienzo de la segunda seccidn.

En cuanto al ritmo, deberemos de ser muy precisos, escuchando al piano que nos ayudara
con el walking bass que efectiia con la mano izquierda. Lo mas complejo de la seccion,
ritmicamente hablando, seran los quintillos y septillos que hay, los cuales recomiendo

trabajar a 1, subdividiendo los grupos en corches para lograr la correcta medida temporal.
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llustracién 69. Quintillo y septillo junto al walking bass del piano.

En la tercera seccion nos encontramos el tramo més complejo de la obra ritmicamente, en
la parte puntillista. En esta parte, al igual que en la anterior, es recomendable estudiar los
diferentes tresillos, quintillos y septillos a 1, subdividiéndoos para sabre con exactitud en
que parte del tiempo hacerlos. También es muy importante tener interiorizado el pulso,

para tocar y marcar las notas que van a tiempo o que van justo en la ultima parte del

20 Que trataré en el siguiente punto.
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tiempo, teniendo en cuenta que el piano concluird ese motivo ritmico, por lo que

tendremos que preparar esa conclusion.
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[lustracion 70. Inicio del tramo puntillista.
En cuanto a la articulacion de este tramo, ha de ser muy sutil y corta, sin brusquedad. Hay
que pensar en interpretarlo con diferentes piezas sueltas, al igual que un cuadro puntillista

se compone de diferentes puntos de color que forman siluetas y paisajes.

Continuando con la seccion del blues, no es tan compleja como la anterior, basta con tener
claro, e interiorizado, el ritmo de tresillos, ya que esta compuesto por grupos de tresillos

y seisillos (de negras, corcheas y semicorcheas). Con respecto a la articulacion, estéd

ligado en su mayoria, siendo un tramo muy /legato.
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[lustracion 71. Tiempo de blues, muy legato.

Si bien es cierto que la cadencia del saxofon es mas libre, su segunda parte es muy ritmica,
por lo que deberemos de ser muy exigentes con el tiempo, para que suene claro y

ordenado. También es importante realizar de los comienzos ritmicos (normalmente
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escritos con s/ap) con un ataque corto y preciso y acentuar mucho la siguiente nota, pues

esto ayudara a darle al tramo el cardcter de Swing que tiene.
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Ilustracion 72. Tramo ritmico de la cadencia del saxofon.

3.4.8 Matices

En la obra Corvo se utiliza un amplio registro de intensidades, que abarca desde pp
(pianisimo) hasta ff (fortisimo). En esta pieza, las diferentes dindmicas no solo se utilizan
para el fraseo o para resaltar secciones que sean contrastantes (que también), sino que
también sirven para enfatizar el estilo predominante en cada seccidn, por lo que no es de
extrafar que muchos fortes coincidan con algun acento y que justo después se reduzca la

intensidad.

Durante la primera seccion, los matices si que son utilizados para el fraseo, como

podemos apreciar en los siguientes ejemplos:

Tustracion 73. Ejemplo del uso de los matices para el fraseo de los motivos entre los compases 26 y 31.
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[lustracion 74. Las dinamicas ayudando al fraseo y al caracter durante la cadencia del saxofon.
Por otra parte, diferencia algunas secciones gracias a los matices, como puede es el caso
del primer motivo de la obra, en el primer compés, con una dindmica de pp y, sin embargo,
reexponiéndose en el compds 172 con un crescendo de p a fy posteriormente con un

diminuendo.

Ligero y articulado J = 60

Tlustracion 75. Comparacion dinamica del compas 1 con el compas 172.
Como ya he mencionado, los matices también son usados, de una forma muy interesante,
para ensalzar o remarcar el estilo que se interpreta en ese momento. En las siguientes

ilustraciones podemos ver mas claramente algun ejemplo:
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Ilustracion 76. Ejemplo de matices remarcando el estilo de funky.
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Tlustracion 78. Matices ayudando a enfatizar el estilo del swing.
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4 CONCLUSIONES

Para finalizar este Trabajo de Fin de Grado y, tras haber analizado y trabajado la obra
Corvo, habiendo tenido la suerte de poder entrevistar al compositor para comprender su
concepcidn compositiva y para que me guiara a lo largo de la obra, me gustaria exponer
mi experiencia personal y las conclusiones obtenidas.

El haber podido reunirme con el compositor para realizar el trabajo, me ha permitido
comprender mucho mejor su forma de pensar, de componer y de entender este repertorio
tan vanguardista y me ha aportado una vision completamente nueva de la concepcion
musical que tenia. Gracias a esto, he disfrutado mucho, por un lado, preparando la obra,
y por otro lado escuchando y aprendiendo de otras composiciones de su repertorio y, sin

duda, de ahora en adelante disfrutaré mas de este tipo de musica.

Gracias a la investigacion realizada sobre el jazz, he podido entender el tipo de musica en
la que se inspira Sixto para componer la obra Corvo, asi como sus variantes, como por
ejemplo el blues o el funk. El haber investigado sobre estos subgéneros del jazz me ha
permitido conocer profundamente este lenguaje y disfrutar, no solo de la obra del trabajo,
sino otras obras del mismo estilo y, sin duda, seguir¢ disfrutando cada vez mas. También
he podido conocer algunos musicos de jazz que no conocia, como por ejemplo Peter
Brotzman, con su estilo de jazz libre, mucho mas “salvaje” que los que habia escuchado
hasta ahora y que, ademas de impresionarme y de llamarme la atencidon, me ha ayudado
a entender ciertos motivos de Corvo y ademas, creo que de alguna forma ha ampliado mi
caracter interpretativo, pues ese sonido rasgado que le caracteriza lo utilizo en algunas
secciones de la obra y, sin duda, lo utilizaré en mas ocasiones. De esta forma se cumple
uno de los objetivos del trabajo, pues gracias a la investigacion de dichos estilos podremos

realizar una interpretacion fidedigna de cada uno de ellos.

Por otra parte, el investigar sobre la biografia del compositor, sobre las diferentes etapas
por las que ha pasado y ver como evolucionan sus obras y su pensamiento, ayuda a
entender su forma de concebir la obra y aquello que busca transmitir. Por ello la
contextualizacion del compositor en un marco biografico, estético y musical de su obra
ha sido clave para la realizacion del trabajo. También me llama notablemente la atencion
las diferentes etapas que recorre a lo largo de su carrera compositiva y su busqueda por

la innovacidn y por el entendimiento y la comprension de todo tipo de repertorio, llegando
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a desmenuzar y desfragmentar la musica, buscando asi un lenguaje propio y también
fusionando lenguajes conocidos y establecidos con un lenguaje vanguardista, como es el
caso de la ora que nos ataiie en este trabajo, que unifica el lenguaje del jazz con diferentes

técnicas extendidas.

Realizar el andlisis musical de Corvo, me ha permitido delimitar las diferentes secciones
en las que esta compuesta la obra, aportando asi una firme estructura a la obra y pudiendo
extraer mas facilmente el estilo y los motivos de cada uno de los diferentes tramos. Dicho
analisis también permite desmenuzar las voces tanto del piano como del saxofon y
observar la relacion que se da entre ellos en cada momento, tanto cuando tienen unisonos

y homoritmia como cuando se contestan o se encuentran a intervalos diferentes.

Un punto muy importante del trabajo, es en el que muestro las diferentes técnicas
extendidas y efectos que aparecen a lo largo de la obra. Estas técnicas amplian el abanico
sonoro del estilo jazzistico predominante en la obra, y dotan a Corvo de una identidad
propia. Mientras trabajaba la obra, me ha parecido fascinante cdmo interactuaban y se
entrelazaban los motivos y ritmos del jazz con los diferentes multifonicos e incluso con
el Slap, que aporta ese caracter percutido. Es un punto fundamental para entender coémo
ejecutarlos y como interpretarlos en cada momento. También propongo algunas
estrategias de estudio que yo mismo he utilizado obteniendo buenos resultados y espero

que sean de ayuda para todo aquel que quiera interpretar Corvo y tenga alguna dificultad.

Otro de los objetivos de este trabajo que se ha cumplido, es el poner en valor al compositor
Sixto Herrero y dar a conocer tanto su aportacion al mundo del saxofén y de la musica de
vanguardia, como su repertorio. De hecho, me gustaria mencionar que, tras una actuacion
en la que interpreté dicha obra, algunos de los oyentes (entre los que también se incluyen
algunos compaiieros de saxofon) han mostrado su interés por esta obra después escucharla

y de explicarles la manera en que estd compuesta.

Realmente espero que este trabajo pueda ser de ayuda para que se conozca este tipo de
lenguaje, de repertorio y para que quien quiera adentrarse en el mundo contemporaneo y,
sobre todo, en el de Sixto Herrero pueda comprender su manera de componer y aquello
que pretende transmitir.

Por ultimo, he de decir que he disfrutado mucho realizando este trabajo, sobre todo las

veces que he podido hablar con Sixto y preparar algo de su repertorio con ¢l. Este es un
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trabajo que seguird abierto a nuevas obras y etapas compositivas de Sixto que espero

poder proseguir y completar en un futuro.
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ANEXOS

Anexo | Entrevista

Para la realizacion del presente TFG tuve la suerte de reunirme con el compositor Sixto
herrero y contar con su ayuda. A continuacién, muestro la entrevista que le hice a Sixto
en una de nuestras reuniones, la cual me perece sumamente interesante.

P = Pregunta

R = Respuesta

P: ;Por qué empezd con la musica? ;Hay una tradicion musical en su familia?

R: Mi aficion por la musica viene de familia. Mi padre era musico aficionado y
tocaba el saxofén en la banda del pueblo y también tocaba la viola antes del saxofon.
Desde que era pequefio veia a mi padre tocar y también jugaba a tocar con una viola que
tenia, por lo menos hasta que me la cargué (bromea Sixto). Desde pequefio me sentia
musico aun sin haber empezado a estudiar musica aun.

P: ;La decision de escoger el saxofon fue porque lo tocaba su padre?

R: Si, como te digo de pequefio jugaba con la viola que tenia y bueno, después de
cargarmela jugando me quedd el saxofén de mi padre, que fue con lo que empecé.
Ademas, en mi pueblo solo teniamos la banda de musica para tocar asi que cogi el saxofon
de mi padre y empecé también en la banda de mi pueblo.

P: Termindé sus estudios superiores de saxofén con Jaime Belda en el
conservatorio superior de Alicante ;verdad?

R: Si, yo terminé el grado medio a los 16 afios, el actual grado profesional, y luego
estuve dos afios sin continuar los estudios porque no tenia del todo claro sin seguir con la
musica. De hecho, entré en la universidad y fue en ese momento en el que también decidi
continuar con mis estudios superiores.

P: Usted también ha dado clase, digamos con los grandes del saxofon, como por
ejemplo Deffayet, Londeix y Marie Bernardette.

R: Si, primero empecé en el pueblo con José Mirete, que fue el maestro que me
cred esa ilusion de ser saxofonista y después con Jaime Belda, que me recuperd en el
saxofon, realmente le debo que me recuperase y me preparase para las oposiciones.
Después tuve dos pilares fundamentales que me abrieron mucho el mundo que fueron
Manuel Deffayet, sobre todo en el repertorio clasico y tradicional y Jean Marie Londeix,

que fue la persona con la que descubri toda la musica contemporanea a través del saxofon.
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P: También dio clases con Marie Bernardette, ; También le ayud¢ a interesarse por
este tipo de musica?

R: Eso fue mas circunstancial porque ya fue para estudiar. Yo ya era profesor y
tenia muchos alumnos y queriamos ampliar estudios con otros profesores, entonces ella
ya habia sustituido a Londeix en Burdeos, y como tenia cierta relacion con ellos la
contacté para ver si podia venir a dar unas clases a Murcia y a partir de ahi se fue
consolidando el trabajo con ella.

P: Imagino que con ella profundizaria un poco mas en el repertorio contemporaneo
{no?

R: Si, ella me ayudo bastante porque ella era una especialista de primera linea
mundial en el lenguaje de la musica contemporanea. Ella por aquel entonces también
empezaba a escribir musica y la verdad es que aprendi muchisimo a través del lenguaje
del saxofon de la musica contemporanea, a través de ella y de su forma de pensar. Ella
me apoy6 mucho y me inspird para que siguiera ese camino.

P: Estando tan metido en el mundo del saxofon, ;Como empieza ese interés por
la composicion?

R: Si te digo la verdad, cuando dejé de estudiar musica a los 16 afios, como te dije
antes, fue porque me di cuenta que la musica es la musica, no solo es el saxofon.
Realmente cuando interrumpi mis estudios musicales de saxofon fue para hacer otros
estudios musicales. Hice musica jazz, musica rock y de todo. Esto es porque a mi no solo
me interesa la musica unica y exclusivamente para el saxofon, si no que me interesa para
aprender todos los lenguajes y las estéticas, no solo desde el saxofon si no desde todos
los puntos de vista. Entonces empecé con la composicion porque siempre me ha gustado
escribir, desde que empecé a hacer pequefios arreglos a terminar componiendo mis
propias obras. Después empecé también con la direccion de orquesta porque son
complementarios. La composicion la empecé porque no solo queria interpretar la
partitura, queria conocer la musica, deshuesar la partitura, es mas, la composicion me
interes6 mucho porque me hizo entender el ADN de la musica y eso es lo que enseflo, no

el saxofon, si no la musica desde dentro.
P: Ensena a sentirla e interpretarla correctamente jno?

R: Claro, que conozcan las obras y sepan distinguirlas. Hay que conocer la idea

conceptual de la partitura y a partir de ahi poner el instrumento al servicio de la obra. Lo
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que no me gusta es que alguien tenga su estética del instrumento y del sonido y todo lo
abarca desde esa perspectiva.

P: como menciona, usted es compositor, director y pedagogo ademds de
saxofonista ;Como cree que influye esto en su trayectoria musical?

R: Sobre todo te libera. Esta libertad consiste en poder pensar y ser independiente
a la hora de afrontar cualquier territorio musical, cualquier estética o comportamiento
musical. Todo eso me ha dado esa autonomia. Por ejemplo, hace poco dirigi obras de
Haydn y Mozart y una semana después estrené una obra contemporanea, esa es la
flexibilidad que me ha dado estudiar la musica, no solo desde mi instrumento, si no desde
todos los puntos de vista.

P: ;Esa libertad es la que busca en sus alumnos?

R: Si, yo siempre les digo a mis alumnos que no me interesa lo que yo les diga si
no que me interesa lo que ellos me proponen. Es decir, cuando vienen a mi clase me tienen
que mostrar su propuesta interpretativa y a partir de ahi le damos forma a la musica. Por
eso cada uno de mis alumnos tiene una personalidad y una forma diferente de afrontar la
musica, sin llegar a ser solo clones mios.

P: A lo largo de su trayectoria compositiva se aprecia una evolucioén en su musica.
(Qué influencias tiene su musica?

R: Yo me identifico como un investigador, de hecho, hice mi tesis doctoral
basandome en el flamenco, en los cantes mineros para aprender y nutrirme de todo eso y
después poder llevarlo a mi lenguaje. Si me piden alguna obra libremente yo tengo mi
compromiso personal, pero muchas veces contextualizo la musica socialmente
dependiendo de donde me la soliciten.

En cuanto a la evolucion, bueno, yo empecé con un lenguaje muy desarticulado,
que estaba en construccion, que imitaria de alguna manera una nueva forma de interpretar
el primitivismo musical, una idea de neo primitivismo musical. Hay un problema con mi
musica y es que, al ser intérprete, la pienso como intérprete en lugar de como compositor.
Entonces lo que escribo pienso que lo puedo tocar, pero claro, no todos llegan a la
partitura porque no es atractiva al empezar, sino que son atractivas cuando llevas un
tiempo trabajando esa partitura. Mas tarde, al descubrir y estudiar el flamenco lo
introduzco en mis obras, por lo que paso por una etapa en la que el flamenco estd muy
presente, junto a la descomposicion de los sonidos y que los instrumentos no parezcan lo
que son. Por ejemplo, en uno de mis cuartetos, Asaros uno, lo escuchas y no piensas que

es un cuarteto de saxofones, puedes pensar que es un cuarteto de percusion.
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Suelo trabajar entre ese neo primitivismo musical y mi etapa de flamenco. Ahora
mismo estoy componiendo varias obras para musica electronica, sobre todo he
aprovechado la pandemia para ello. Es una asignatura que tenia pendiente porque habia
hecho electronica en vivo, pero ahora estoy haciendo electronica pregrabada, he vuelto a

los afos 70 del siglo XX.

P: (Qué le llevd a componer esta obra que enlaza el jazz con la musica de

vanguardia y qué se refiere con el titulo de la obra, Corvo?

R: La obra de corvo fue un encargo que me hicieron para el congreso del saxofon
de Ciudad Real en 2014, que me encarg6 Luis Maza. Como sabia que le gustaba el jazz,
pues la compuse con el estilo jazzistico que dices. Al empezar a escribir me acordé de
una conversacion que tuve con Pedro Iturralde en Madrid, donde me recomendaba la
escuchar su obra de Like Coltrain, que me gustd mucho. Asi que decidi utilizar el
principio de esa obra, para el arranque, y luego ya comence a escribir de forma libre y sin
tapujos. En cuanto a la palabra de Corvo, es una referencia a la curvatura de la espalda
del tipico saxofonista de jazz, que carga con el peso de innumerables conciertos durante

anos.
P: ;Por qué decide abarcar todos estos estilos de jazz en la obra?

R: La obra es una cita al jazz. A parte de la idea de partir con el homenaje a
Iturralde y de su idea tematica del inicio de Like Coltraine, a la hora de expandir las ideas
creativas en la obra lo que intento también es seguir con los diferentes estilos, pero vistos
desde mi puto de vista, haciendo una fusion entre la musica atonal y los estilos del jazz,

de una manera libre, sin cefiirme a los estandares de los compases ni nada de eso.

P: Normalmente utilizas las técnicas extendidas para dejar atrés el lenguaje mas

clasico, sin embargo, en esta obra las unes a un leguaje jazzistico muy reconocible.

R: No es que las técnicas extendidas sean el mecanismo por el que liberarte de un
leguaje clasico, sino que son herramientas que ayudan a enfatizar un poco mas un lenguaje

nuevo y novedoso en la musica contemporanea de jazz.

P: Entonces con la obra esta pretende fusionar en estilo del jazz con la musica de

vanguardia a través de las técnicas extendidas.
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R: Se trata de una fusion de ideas que subyacen bajo la idea del jazz. Luego, en
un estrato mas elevado estan los diferentes estilos de jazz vistos desde mi perspectiva,
segiin mi compromiso creativo personal y mi forma de escribir la musica. Y luego los
recursos propios de técnicas extendidas del saxofon que los pongo al servicio de esa

expresion musical.

P: ;En qué nivel cree que se encuentran sus obras por lo general? ;A qué nivel
irfa destinada esta obra?

R: Yo entiendo que mi musica es dificil porque se aleja bastante de ese lenguaje
mas cotidiano, mas estandarizado. También es porque soy un compositor poco reflexivo.
Si fuera un jugador de ajedrez seria de los que juegan la partida en cinco minutos. Para
mi la composicidn es un acto reflejo entonces claro, invierto mucho tiempo en instruirme
y a pensar bien las cosas, pero, a la hora de escribir no tardo demasiado porque escribo lo
que surge. Esto es un problema a veces porque el lenguaje que surge no es nada facil, de
hecho, es bastante complicado. En cuanto al nivel, no s¢€ si es algo de nivel o es mas que
surjan unos saxofonistas que entiendan este lenguaje. Es decir, si la formacion que
tenemos es para tocar Ibert, Dessenclos, Albright y este tipo de obras, entonces mis obras
si que son mas complicadas. Pero si surgen unos saxofonistas, como los que ya surgen en
el conservatorio de Alicante que estan tocando Sisos, Semiaj, Napango, etc. luego es
mucho mas fécil, no solamente tocarlo ellos si no comunicarlo, traspasar el lenguaje y las

ideas otros musicos.
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Anexo |l Catalogo de composiciones de Sixto

Como se menciona anteriormente, el catdlogo de obras de Sixto es muy amplio y variado,

tanto en los recursos compositivos que utiliza a lo largo de su carrera compositiva como

en las formaciones instrumentales para las que compone. A continuacidon, muestro un

catdlogo de las obras que ha compuesto hasta la actualidad. En el catdlogo se aprecia el

uso del saxofon en la mayoria de sus obras. Ademas, el siguiente catalogo se estructura

de forma cronoldgica por lo que, quien escuche sus obras en orden, podra apreciar

claramente los diferentes recursos que utiliza en cada momento de su carrera y la

evolucion de su musica.

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Saxofén soprano y piano

Noviembre de 1994 (Rafal)

Noviembre de 1994 en el Auditorio José Agliera del
C.S.M. de Murcia

Sixto Manuel Herrero Rodes (saxofén) Manuela Galiana
(piano)

8 minutos

Al principio de las cosas

No editada

Mdsica modal

Saxofén alto y piano (1994) o percusién (2016)
Diciembre de 1994 (Rafal)

Noviembre de 1995 en el 150 aniversario del nacimiento
de Adolphe Sax en Madrid

Sixto Manuel Herrero Rodes (saxofén) Manuela Galiana
(piano)

8 minutos

Sin dedicatoria

Editada la version con percusion por MusicVall Edicions
Musicals

Musica modal

Banda de musica y coro
Junio de 1994
Junio de 1994 en Beniel
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Intérpretes del estreno

Duracién
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fechay lugar de estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Banda de musica “Arte musical”

7,48 minutos
Sin dedicar
Sin editar
Mdsica tonal

Banda de musica y cuarteto de saxofones

Junio de 1995 (Rafal)

Junio de 1995 en el Palau de la Musica de Valencia
Banda de musica “Arte musical” de Rafal y el cuarteto de
saxofones “Ars Musicandum”

15 minutos

Teresa Bertomeu

Rivera Mota

Musica Modal, tercera transposicion de la escala
pentatdnica

Violin solista, cuarteto de saxofones, tres percusionistas
y orquesta de cuerdas

Diciembre de 1995 (Rafal)

19 de enero de 1996 en la iglesia de San José, Elche
Orquesta de Camara Cuidad de Elche, Tania Boneva
(Violin  solista), cuarteto de saxofones “Ars
Musicandum” y Robert Andorka (Director)

12 minutos

Tania Boneva

Inédita, grabada por Radio Nacional en directo

Musica ecléctica

Flauta, clarinete, saxofén baritono, violin, violonchelo,
percusion y piano preparado.

Febrero de 1996 (Rafal)

5 de Marzao de 1997 en el Auditorio y centro de
congresos de la Region de Murcia

9 minutos

Sin dedicar

Inédita, grabada por Radio Nacional en directo

Musica pura, atonalismo, microintervalicay piano
preparado

80



Propuesta interpretativa de la obra Corvo para saxofdn tenor y piano de Sixto Manuel

Alquibla Op.9

Herrero Rodes

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Cuarteto de saxofones

Noviembre de 1997

1997 en el festival de musica de Salamanca. Reestreno
completo en el | Congreso Europeo de Saxofdn de
Ciudad Real por “Ars Musicandum”

12 minutos

In dedicar

Inédita

Mudsica atonal

Homeostasis Op.10
Instrumentacion

Fecha de composicidn
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Estigmas Op.11

Saxofon (cambia de sopranino a alto y baritono), dos
violines y piano

12 de mayo de 1997 (Rafal)

10 minutos

Sin dedicar

Inédita

Espectral

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracién

Dedicada

Editorial

Estilo

Violin, saxofdn baritono y percusion

1 de octubre de 1997 (Rafal)

28 de septiembre de 1997 en el XI Congreso Mundial de
Saxofdn de Valencia, Palau de la Musica de Valencia
Grupo instrumental de Lliria

12 minutos

Antoni Cotanda

Inédita

Mdsica serial

Instrumentacion

Fecha de composicion
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Flauta, dos clarinetes en Sib, dos saxofones altos,
trompeta, cuatro percusionistas, piano, voz de soprano,
violin y viola.

25 de enero de 1998 (Rafal)

16 minutos

Sin dedicar

Inédita

Musica serial

Soprategmia Op.14
Instrumentacion

Saxofdén soprano
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Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fechay lugar de estreno

Intérpretes del estreno

Duracidn
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Fechay lugar de estreno

13 de octubre de 1998 (Rafal)

Tuvo doble estreno:

-18 de diciembre de 1998 en uditorio C.S.M. “Manuel
Castillo” de Sevilla

-6 de Julio de 2000 en el XIl Congreso Mundial deSaxofén
de Montreal (Canadd)

Miguel Pefalver (Sevilla), Sixto Hrerro (Canada)

8 minutos

Miguel Pefialver

Rivera Mota

Serial e introduccién a la musica gestual

Trio de saxofones y banda de musica

21 de junio de 1998 (Rafal)

28 de junio de 1998 en el Palau de la Musica de Valencia
Agrupacion Musical Montesinos, cuarteto de saxofones
“Ars Musicandum” y Sixto Herrero (director)

16 minutos

Sin dedicar

Inédita

Serial

Flauta, saxofén baritono, piano, percusion y dos
recitadores

10 de diciembre de 1998 (Rafal)

16 de diciembre de 1998 en el centro cultural CAM, enel
montaje poético-musical “Lorca: Una Luna Hombre
Adentro”

Gaspar Mirete (flauta), Manuela Nortes (saxofdn),
Victoria Carrillo (piano), Gratiniano Murcia (percusion),
Maria Dolores Salazar y Paco Illan (Recitadores)

9 minutos

Sin dedicar

Inédita

Serial, modal y de escena

Saxofén alto y piano

7 de abril de 1999 (Rafal)

8 de abril de 1999 en el Auditorio de C.P.M. de
Cartagena en las lll jornadas Mediterraneas por el
saxofon
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Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracién
Dedicada

Editorial

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn

Sixto Herrero (saxofdén) y Maria Victoria Carrillo (piano)
10 minutos

Sin dedicar

Inéita

Serialismo y espectralismo

Orquesta y Flauta

Septiembre de 1999 (Rafal)

Noviembre de 1999 en el Teatro Principal de Elche
Orquesta Ciudad de Elche

12 minutos

Sin dedicar

Inédita

Mdsica pura, serilismo y texturalistmo microtonal

Cuarteto de saxofones (soprano, alto, tenor y baritono)
Mayo de 2000 (Rafal)

7 de Julio de 2000 en el Xl Congreso Internacional de
Saxofdn en Montreal (Canada)

Cuarteto de saxofones “Manuel Mijan”

12 minutos

Cuarteto de saxofones “Manuel Mijan”

Inédita

Saxofén tenor

26 de mayo de 2000 (Rafal

Diciembre de 2000 en el Auditorio C.S.M. “Manuel
Castillo” de Sevilla

Jose Miguel Cantero

8 minutos

Jose Miguel Cantero

Rivera Mota

Serial, musica gestual

Saxofdn bajo
Septiembre de 2000 (Valencia)
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Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion

28 de abril de 2001 en la IV Jornadas Mediterraneas
sebre el saxofén en Alicante

Sergio Senés

4 minutos

Sergio Senés

Rivera mota

Musica de simbolos y musica gesticular

Saxofdn alto

Octubre de 2000

Diciembre de 2000 en el Auditorio C.S.M. “Manuel
Castillo” de Sevilla

Jaime Rivera

8 minutos

Jaime Rivera

Rivera Mota

Mudsica serial, pura y gestual

Saxofon baritono

Diciembre de 2000 (Rafal)

28 de abril de 2001 en las IV jornadas mediterraneas
sobre el saxofdn en Alicante

Carlos Vicente

9 minutos

Carlos Vicente

Rivera Mota

Serial, musica gestual

Dos saxofones altos

16 de marzo de 2001 (Rafal)

28 de abril de 2001 en las IV jornadas mediterraneas
sobre el saxofén en Alicante

Maria Antonia Rico y Luis Mazza

9 minutos

Maria Antonia Rico y Luis Mazza

Rivera Mota

Serial, musica espectral

Orquesta sinfénica, voz soprano y baritono
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Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Fechay lugar de estreno

Duracién
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion

Junio de 2001 (Rafal)

Il Congreso de musica sacra “Fernando Rielo” de Roma
10 minutos

Sin dedicar

Inédita

Musica sacra

Cuarteto de cuerda

1997-2001 (Rafal)

2001 en el “ll Concurso Internacional de Mdusica de
Cédmara Ciudad de Montreal”

Grupo “Molinari”

13,20 minutos

Inédita
Atonalismo-serialismo libre

Saxofdn Soprano

15 de septiembre de 2002 (Rafal)

10 de julio de 2003 en el Xlll Congreso Internacional de
Saxofén en Minnesota (Estados Unidos)

3 minutos

Javier de la Vega

Rivera Mota

Mdsica serial, gesticular

Saxofdn alto
13 de septiembre de 2002 (Rafal)

10 de julio de 2003 en “XIlIl Congreso Mundial de
Saxofén en Minnesota (Estados Unidos)”

3 minutos

Javier de la Vega

Rivera Mota

Serialismo y musica gestual

Saxofén Tenor
17 de septiembre de 2002
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Fecha y lugar de estreno

Duracién
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacidon
Fecha de composicidn
Fechay lugar de estreno

Duracién
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno

Duracion

10 de julio de 2003 en el “XIll Congreso Mundial de
Saxofén en Minessota (EstadoUnido)

3 minutos

Javier de la Vega

Rivera Mota

Serial, musica gesticula

Saxofdén Baritono

Septiembre de 2002 (Rafal)

10 de julio de 2003 en el “XIll Congreso Mundial de
Saxofén en Minessota (EstadoUnido)

4 minutos

Javier de la Vega

Rivera Mota

Mudsica seria y gesticular

Cuarteto de saxofones (Soprano, alto, tenor y baritono)
Octubre de 2002 (Rafal)

10 de julio de 2003 en el “XIll Congreso Mundial de
Saxofén en Minessota (EstadoUnido)

6 minutos

Cuarteto “Alquibla”

Rivera Mota

Musica modal y gestual

Ensemble de saxofones

27 de diciembre de 2002 (Rafal)

Presentada en cldsicos populares en abril de 2003

4,48 minutos

Adrés Moreno

Inédita, grabada en CD (NUum. Ref. IB30302) Ibersonic
(Jarcia)

Ritmica-modal

Cuarteto de saxofones (Soprano, alto, tenor y baritono)
31 de mayo de 2003

10 de julio de 2003 en la Universidad de Minneapolis,
Minnesota (Estados Unidos)

7 minutos
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Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fechay lugar de estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno

Duracién
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicidn
Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Cuarteto “Ars Musicandum”
Inédita
Ritmico-modal

Ensemble de saxofones

6 de abril de 2003 (Rafal)

10 de julio de 2003 en la Universidad de Minneapolis,
Minnesota (Estados Unidos)

12 minutos

Ensemble de saxofones “Macula”

Inédita

Policromia, ritmico-modal

Dos flautas (normal y baja), dos saxofones (soprano y
tenor), voz soprano, piano y percusiéon

6 de abril de 2005 (Rafal)

20 de mayo de 2005 en el auditorio “Vega” del Thader,
Molina de Segura

12,44 minutos

Grupo “Préxima Centauri”

Inédita

Basado en un trabajo de investigacion sobre los cantes
mineros, descomposicion del lenguaje de los cantes
mineros desde una perspectiva semantica y sintdctica

Orguesta sinfdnica

Noviembre de 2005 (Rafal)

Grabacion

Grabada por la OSMR (Orguesta Sinfénica de la Region
de Murcia)

7 minutos

Sin dedicar

Inédita

Neoclasico y modal

Cuarteto de saxofones

Enero de 2006 (Rafal)

Cuarteto de saxofones “Quantz”
3 minutos

Jorge Ballesta Paredes
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Editorial
Estilo

Inédita
Tango, 22 modo de Messiaen, 12 y 22 transposicién

Ludibrias Op. 55
Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno
Duracién

Dedicada

Editorial

Estilo

Asaros 1 0p.58

Banda Sinfdnica

Enero de 2006 (Rafal)

18 de enero en el Auditorio de Alicante, ADDA
Banda municipal de Alicante

20,30 minutos

Sin dedicar

Inédita

Modal, danzas medievales y texturalismo modal

Instrumentacion

Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracién

Dedicada

Editorial

Estilo

Cuarteto de saxofones (3 saxofones altos y 1 saxofén
baritono)

10 de febrero de 2005 (Rafal)

5 de abril de 2006 en el Teatro Villa de Molina duranteel
Il festival Internacional de Musica Contemporanea
“Molina Actual”

Cuarteto de saxofones “Ars Musicandum”

10,30 minutos

Los huéspedes del silencio

Inédita

Descomposicién del lenguaje

Zupias Op.59
Instrumentacion
Fecha de composicidn
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Cuarteto de cerda

Abril de 2006 (Rafal)

16,17 minutos

Ezequiel Herrero Salazar
Inédita

Descomposicion del lenguaje

Ledrag Op.60
Instrumentacion
Fecha de composicidn
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Baladi Op.61

Cuarteto de saxofones
Julio de 2006 (Torrevieja)
4,30 minutos

Sin dedicar

Inédita

Tango
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Instrumentacion
Fecha de composicidn
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Traverso barroco y clave preparado
Octubre de 2006 (Torrevieja)

8 minutos

Sin dedicar

Inédita

Descomposicién del leguaje

Tuba y piano

Diciembre de 2006 (Torrevieja)

9 minutos

Pablo Fernandez y José Manuel Lépez
Rivera Mota

Descomposicién del lenguaje

Piano

Enero de 2007 (Rafal)

12,35 minutos

Sin dedicar

Inédita

Flamenco, Disonancia ritmica

Orqguesta de cuerda

2008 (Rafal)

Agosto de 2008 en el festival “In Actu” de Cartagena
“Orquesta Sic” dirigida por Sebastian Mariné

12,30

Sin dedicar

Inédita

Espectralismo acustico

Cuarteto de cuerda

Diciembre de 2008 (Rafal)

Mayo de 2006 en el teatro de Mdnchengladbach
(Alemania)

“Asaselo Quartet”

12,30 minutos

Sin dedicar

Inédita

Espctralismo acustico
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Instrumentacion Flauta, clarinete en sib, violin, violoncello y piano

Fecha de composicion Julio de 2009 (Rafal)

Fecha y lugar de estreno Octubre de 2009 en el Auditorio de Murcia

Intérpretes del estreno Grupo CIMMA 2.0: Ménica de la Torre (flauta), Manuel

JoséRives (Clarinete), Ezequiel Herrero (Violin), Rocio
Pinar (violoncello) y Marina Lozano (Piano)

Duracion 13,30 minutos

Dedicada A los que luchan por no perder su entorno cultural

Editorial Inédita

Estilo Modal matérico, espectralismo acustico

Instrumentacion Flauta en Do y en Sol, clarinete en sib y clarinete bajo,
violin, violoncello y piano

Fecha de composicion Enero de 2010 (Rafal)

Duracion 9,30 minutos

Dedicada Sin dedicar

Editorial Inédita

Estilo Modal matérico, espectralismo acustico

Instrumentacion Violoncello solo

Fecha de composicion Abril de 2010 (La Torreta)

Fechay lugar de estreno Diciembre de 2017 en Finlandia

Intérpretes del estreno Perre Carrascosa

Duracion 8 minutos

Dedicada Perre Carrascosa

Editorial Inédita

Estilo Moda, matérico. Espectralismo acustico, inspirado en el
flamenco.

Instrumentacion Violin solo

Fecha de composicion Mayo de 2010 (Latorreta)

Duracion 8 minutos

Dedicada Ezequiel Herrero

Editorial Inédita

Estilo Espectralismo acustico, gestual

Instrumentacidon Saxofén baritono

Fecha de composicion 15 de julio de 2010 (LaTorreta)

Duracion 9 minutos
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Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Eric Devallon
Inédita
Intertextualidad,
acustico

microtonalidad vy

Orguesta sinfdnica
Marzo de 2011 (Rafal)
14,30 minutos
Ramon Ramos
Inédita

Texturalismo

Saxofén soprano y orquesta de cuerda
25 de abril de 2011 (Rafal-Latorreta)

7 minutos

Adelardo Zurdo

Inédita

Neomodalismo y armonia expandida

Orguesta sinfonica
Agosto de 2011

espectralismo

Septiembre de 2011 en el Auditorio de Murcia
Orquesta Sinfonica de la Region de Murcia dirigida por

José Miguel Rodilla
20,20 minutos

Sin dedicar

Inédita

Inspirada en la Murciana que canta “El ojo de Malaga”
(“Echese usted al vaciero”) y el ritmo de baile flamenco

por bulerias

Saxofén soprano y dispositivo electrénico en vivo

5 de junio de 2012 (Rafal)

7 de junio de 2012 en el Club Diario Levante de Valencia
Sixto Herrero (saxofén) y Placido lllescas (electrdnica)

5,40 minutos

Ramdn Ramos

Inédita

Musica espectral y electrdnica
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Tas Op. 86
Instrumentacion
Fecha de composicidn
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Saxofdn baritono solista, percusion y cuerda

5 de agosto de 2012 (Rafal-La Torreta)

13,49 minutos

Sin dedicar

Inédita

Del cante minero y ritmo flamenco de baile libre

Lid Op.87
Instrumentacion
Fecha de composicion
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Banda sinfdnica

Agosto de 2012 (Rafal)

20,40 minutos

Sin dedicar

Inédita

Modal eolio, frigio y dorio de do, y 32 modo de
transposicién de Oliver Messiaen

Zua Op.88
Instrumentacion
Fecha de composicion
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Orquesta sinfénica a tres

Septiembre de 2012 (Rafal)

14,35minutos

Sin dedicar

Inédita

Modal, 32 modo de transposicion limitada de Messiaen
y espectralismo

Yerba Op.89
Instrumentacion
Fecha de composicion
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Violin y piano

Mayo de 2013

12 minutos

Elena Berenguer

Inédita

Neomodal inspirada en el morfologia microtonal del
vibrato

Ndyades Op.92
Instrumentacion
Fecha de composicion
Duracion

Dedicada

Editorial

Orquesta sinfénica
Septiembre de 2013
11,30 minutos

Sin dedicar

Inédita
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Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Musica y matematicas: funciones trigonométricas,ondas
y serie Fibonacci

Viola sola y voz del intérprete

Octubre de 2013 (Rafal)

7 minutos

Mar Aranda

Inédita

Modernismo, gestual y espectralismo acustico

Orquesta sinfdnica

Diciembre de 2013 (Rafal)

15,45 minutos

Sin dedicar

Inédita

Nuevo postmodernismo musical, matematicas aplicadas
a la obtencion del material sonoro y combinatoriedad

Cuarteto de cuerda
Gebrero de 2014 (Rafal)
Noviembre de 2017 en el Auditorio Centro de Madrid
con motivo del “Concierto FAIC”
Cuarteto “Chagall”
6,47 minutos
Sindedicar
Inédita
Flamenco ritmico, espectralismo
descomposicion del lenguaje

acustico,

Marimba

Agosto de 2014 (Rafal)

2015 en Holanda

Antonio Gutiérrez

9 minutos

Antonio Gutiérrez

Inédita

Disonancia ritmica flamenca y atonal
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Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Fechay lugar de estreno

Duracién
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Orquesta de cuerdas, cuarteto de saxofones y recitador
Septiembre de 2014 (Rafal-La Torreta)

Diciembre de 2014 en el Teatro Circo de Orihuela
Orquesta Ciudad de Orihuela y cuarteto de saxofones
“Ars Musicandum”

30 minutos

Sin dedicar

Inédita

Neomodalismo atonal

Orqguesta de cuerda

Noviembre de 2015 (Rafal)

Diciembre de 2015 en el Teatro Circo de Orihuela
Orquesta Ciudad de Orihuela y cuarteto de saxofones
“Ars Musicandum”

12 minutos

A mi perro Pancho

Inédita

Textural y espectral

Flauta sola

Septiembre de 2016 (Rafal)

Octubre de 2016 en el Salén de Actos del IVAM
(Valencia)

10,34 minutos

Ana Garcia Marin

Inédita

Neoprivitivismo musical

Violoncello

Octubre de 2016 (Rafal)

Octubre de 2016 en el Salén de Actos del IVAM
(Valencia)
8 minutos
Rocio Pinar
Inédita
Matérico,
flamenco

espectralismo acustico inspirado en el
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Instrumentacion

Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno

Duracién
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fechay lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion
Dedicada

Oboe

Diciembre de 2016 (Rafal)
Noviembre de 2017 en Polonia
8 minutos

Pedro José Herrero

Inédita

Neoprivitivismo musical

Orguesta sinfdnica
Marzo de 2017 (Rafal)
diciembre de 2017 en el Auditorio ADDA de Alicante

12 minutos

Homenaje pdstumo a Miguel Hernandez

Inédita

Relacion con el flamenco y el cante de las minas, cante
jondo a partir del estilo de cante minero conocido como
“Levantica”, y la danza flamenca disefiada a partir del
ritmo por bulerias y sus variantes ritmicas

Concierto para piano y orquesta de cuerda

Marzo de 2017 (Rafal)

Septiembre de 2017 en el Teatro Circo de Orihuela y el
28 de diciembre del mismo afio en el Auditorio ADDA de
Alicante

Orquesta Ciudad de Orihuela, Jesus Maria Gomez
Rodriguez (Piano) y Sixto Herrero (Director)

14 minutos

Jesus Maria Gomez Rodriguez

Inédita

Basada en Miguel Hernandez, estilo libre, atonalismo
libre, flamenco-jazz fusidn

Ensemble de saxofones

Abril de 2018 (Rafal)

Julio de 2018 en el Congreso Mundial del Saxofén en
Croacia

Ensemble de saxofones de Alicante (ESA)

10 minutos

Ensemble de saxofones de Alicante (ESA)
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Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fechay lugar de estreno
Intérpretes del estreno

Duracion
Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicidn
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Inédita
Flamenco-descomposicidn del lenguaje

Saxofén alto, marimba, bongots, congas, percusion
corporal y banda de musica

Octubre de 2018 (Rafal)

Marzo de 2019 en el Auditorio ADDA de Alicante

Lorena Rodriguez, Isabel Zaragoza y la banda Sinfénica

Municipal de Alicante

12,30 minutos

Ensemble de saxofones de Alicante (ESA)
Inédita

New age, MUsica progresiva

Cuarteto de saxofones

Septiembre de 2018 (Rafal-La Torreta)
Auditorio de Ciudad Quesada (Alicante)
Cuarteto “Ars Musicandum”

5 minutos

Sin dedicar

Inédita

Musica popular

Saxofdn baritono y violonchelo
Marzo de 2020 (Rafal-La torreta)
Sin estrenar

Sin estrenar

10 minutos

Sergio Lanza

Inédita

Sin datos

Saxofén soprano y tape
2020 (Rafal La torreta)

Marzo de 2021 en el Auditorio de Ciudad Quesada
(Alicante)

Felicia Gdmez Escudero

7 minutos
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Dedicada
Editorial
Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fechay lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Andrés Moreno
Inédita
Saxofdn y soporte electrénico. Folclore sudamericano

Saxofdn alto y tape

Abril de 2020 (Rafal)

Febrero de 2021 en el Auditorio del C.S.M. Oscar Espla
de Alicante

Kimberly Mirete Barbera

8 minutos

José mirete Barbera

Inédita

Saxofén y soporte electrénico. Tonalidad melddica no
temperada

Saxofdn soprano, piano, percusion y orquesta de cuerda
Julio de 2020 (Rafal)

Noviembre de 2020 en el Teatro Capitol de Rojales
(Alicante)

Grupo so Mestis Orquesta Internacional

8,28 minutos

Sin dedicar

Inédita

Cita musical sobre un tema de Bach. Neobarroco

Saxofdn soprano, piano, percusion y orquesta de cuerda
Julio de 2020 (Rafal)

Noviembre de 2020 en el Teatro Capitol de Rojales
(Alicante)

Grupo so Mestis Orquesta Internacional

17,28 minutos

Sin dedicar

Inédita

Cita musical. Fantasia a partir de un tema de Paganini.
Poliestilo

Saxofdn soprano, piano, percusion y orquesta de cuerda
Julio de 2020 (Rafal)

Noviembre de 2020 en el Teatro Capitol de Rojales
(Alicante)
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Intérpretes del estreno
Duracién

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion

Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno
Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Instrumentacion
Fecha de composicion
Fecha y lugar de estreno

Intérpretes del estreno
Duracion

Dedicada

Editorial

Estilo

Grupo so Mestis Orquesta Internacional

14,12 minutos

Sin dedicar

Inédita

Cita musical, fantasia a partir del tema de la Tarara

Orquesta de cuerda y cuarteto de saxofones
Noviebre de 2020 (Rafal)

Diciembre de 2020 en el Teatro Circo de Orihuela
Orguesta ciudad de Orihuela

8,20 minutos

Sin dedicar

Inédita

Cl3sico

Octeto de saxofones
Abril de 2021 (Rafal)

Mayo de 2021 en el Museo de Arte Contemporaneo de
Alicante

8,20 minutos

Sin dedicar

Inédita

Satira teatralizada, especialidad musical

Saxofdn tenor y piano
Abril de 2021 (Rafal)

Marzo del 2022 en el conservatorio superior de musica
de Alicante Oscar Espla

Sixto Herrero

9,20 minutos

In memoriam a Pedro lturralde
GTE musica

Jazz vanguardista
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Anexo Il partitura original
r

In memoriam a Pedro Iturralde

El trabajo supera al talento C OR ‘ 2 O
si el talento no trabaja lo suficiente
para Saxofon Tenor en Sib y Piano
for Tenor Sax (Bb) & Piano

Sixto Herrero
Ligero y articulado - = 60

. ; . bs
B i WPl Wy W’
Tenor B> [ e —! o — : = ¥ 1 — : A
B> Tenor Sax |57 z : = : f = 4 =
N
r

Piano

Ten. Sax.

L7 Ny PO e
L e D A T 1 ] A W ——
S 7 = I — —
Piiis: ppP—p
= e B

© Copyright 2021. Sixto Manuel Herrero Rodes. Rafal - La Torreta (Alicante).
Edicion autorizada para todos los paises a GTE miisica. Biar (Alicante-Spain). All rights reserved
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Propuesta interpretativa de la obra Corvo para saxofdn tenor y piano de Sixto Manuel
Herrero Rodes
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